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ВВЕДЕНІЕ. 


§  і. 


НаЗВАПІЕ  *  ОПРЕДѢЛЕНІЕ  II  РАЗДѢЛЕНІЕ  ИЗЯЩ¬ 


НЫХЪ  ІІСКУСТВЪ. 


ѵ^лово  Искуство ,  въ  обширномъ  смыслѣ*,  озна¬ 
чаетъ  способъ  производишь  что-либо  па  извѣст¬ 
нымъ  правиламъ  съ  извѣстною  цѣлію. 

Всѣ  вообще  Искуства  можно  раздѣлить  на  два 
рода  :  на  Мехаиихеекіл  и  на  Изящныя ,  или  ,  какъ 
называли  ихъ  Древніе  :  Искуства  Свободныя. 

Шеханигескіл  касаются  однѣхъ  только  ремеслъ 
и  нѣкоторыхъ  практическихъ  занятій.  Изящныя 
имѣютъ  цѣлію  удовлетвореніе  нравственныхъ 
наслажденій  человѣка  посредствомъ  произведеній: 
или  невещественныхъ ,  какъ  напр.  Музыка,  Танцы, 
и  ш.  п.,  или  вещественныхъ ,  какъ  напр.  Живопись, 
Ваяніе  и  пр.  Изящныя  Искуства  невещественныя, 
на  Россійскомъ  языкѣ  ,  особаго ,  опредѣленнаго  на¬ 
званія  не  имѣютъ.  Вещественныя,  составляющія, 
исключительно ,  предметъ  книги  сей ,  называ¬ 
ются  у  насъ,  всего  чаще,  Художсствалш ,  или 
просто  Искус твсш и  Изящными. 
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Предметъ  Художествъ  состоитъ  въ  образова¬ 
ніи,  на  основаніи  рисунка,  изящнѣйшихъ  Формъ, 
могущихъ  существовать  въ  природѣ ,  или  въ 
воображеніи.  По  сей  причинѣ  иностранные  писа¬ 
тели  именуютъ  Художества  также  Пскуствами 
образовательными  (35іІЬспЬе  $йп{іе  ,  агіі  Гогтапіі, 
агіз  ріазіісріез)  или  Ііскустваліи  рисунка  (ЗсіфпепЬе 
Дйп|ге,  агіі  сіеі  с1ізе§по). 

Древніе  сего  различія  между  Пскуствами  нѳ 
дѣла.пі  и  относили  къ  общему  названію  свобод¬ 
ныхъ  ,  или  Изящныхъ  Искуствъ  :  Живопись, 
Скульптуру,  Архитектуру,  Музыку,  Поэзію, 
Краснорѣчіе,  Декламацію  и  большую  часть  Гим¬ 
настическихъ  упражненій.  Нынѣ  подъ  именемъ 
Художествъ,  разумѣютъ,  обыкновенно,  только 
слѣдующія  ?  Архитектуру,  Скульптуру,  Живо¬ 
пись,  и  Гравированіе.  Нѣкоторые  присовокупля¬ 
ютъ  къ  симъ  еще  :  Лѣпное  Искуство,  или  Пла¬ 
стику  (Ріазіісе)  ,  Мозаику  и  н.  др.  Но  подраздѣ¬ 
ленія  сіи  совершенно  излишни ,  ибо  Пластика 
составляетъ  часть  Ваянія ,  а  Мозаика  есть 
только  особаго  рода  Живопись  ;  Гравированіе, 
въ  строгомъ  смыслѣ ,  есть  также  не  что  иное 
какъ  Рисованіе,  и  слѣдовательно  входитъ  въ  со¬ 
ставъ  Живописи.  По  сему  еще  основательнѣе, 
кажется  раздѣлить  Художества  на  три  главныя 
вѣтви:  на  Архитектуру,  или  Зодчество ,  на  Скульп¬ 
туру ,  или  Ваяніе  и  на  Живопись .  Мы  будемъ  слѣдо¬ 
вать  сему  послѣднему  порядку. 


§  2. 

Происхожденіе  Изящныхъ  Искусивъ  ,  пе¬ 
ремѣны  ,  УПАДОКЪ  ,  ВОЗРОЖДЕНІЕ  ОНЫХЪ. 

Происхожденіе  Йзящныхъ  Искусшвъ ,  подобно 
первымъ  обществамъ  людей ,  скрывается  во 
мракѣ  временъ ,  но  нѣтъ  сомнѣнія ,  что  оныя 
должны  были  родиться  гораздо  послѣ  Искуствъ 
механическихъ  ,  ибо  имѣютъ  предметомъ  не 
простое  удовлетвореніе  первымъ  потребностямъ, 
но  доставленіе  удобствъ  и  наслажденій,  болѣе 
утонченныхъ ,  предполагающихъ  уже  нѣсколько 
высшую  степень  образованности. 

Неосновательно  было  бы  думать,  что  Худо¬ 
жества  произошли  первоначально  у  одного  какого- 
либо  народа  и  отъ  него  перешли  ко  всѣмъ  дру¬ 
гимъ  ,  ибо  причиною  рожденія  оныхъ  было  стрем¬ 
леніе  къ  украшенію  и  усовершенію  предметовъ 
—  необходимое  слѣдствіе  врожденнаго  человѣку 
чувства  улучшить  свое  состояніе.  Мы  не  вой¬ 
демъ  въ  изслѣдованіе ,  который  изъ  древнихъ 
народовъ  почувствовалъ  прежде  прочихъ  необхо¬ 
димость  въ  Художествахъ  и  какого  рода  были 
первые  опыты  его  въ  оныхъ,  ибо  всѣ  догадки 
касательно  сего  предмета  были  бы  не  что  иное, 
какъ  ипотезы,  болѣе  или  менѣе  вѣроподобныя  ; 
скажемъ  только ,  что  Художествами  занимались, 
вѣроятно,  всѣ  извѣстные  намъ  древніе  народы; 
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что  въ  началѣ  были  онѣ  во  всѣхъ  странахъ  равно 
несовершенны  и  въ  каждой  шли  по  собственной 
своей  стезѣ  до  тѣхъ  поръ  пока  вліяніе  какого- 
либо  чуждаго  народа  на  образованіе  и,  слѣдова¬ 
тельно  ,  на  понятія  объ  Изяществѣ  не  измѣняло 
хода  и  направленія  оныхъ.  Такимъ  образомъ,  по 
мѣрѣ  стеченія  причинъ  нравственныхъ ,  или  Фи¬ 
зическихъ,  въ  иныхъ  странахъ  Художества  раз¬ 
вились  быстро  и  возвысились,  въ  другихъ  про¬ 
цвѣтали  медленно ,  или  ,  достигнувъ  извѣстной 
степени  совершенства ,  остановились  на  оной. 

Слѣдуя  порядку,  принятому  нами,  мы  пока¬ 
жемъ  при  изложеніи  каждаго  Художества  въ  осо¬ 
бенности  ^  въ  какомъ  состояніи  находились  оныя 
у  Египтянъ,  Персовъ,  Финикіанъ,  Этрусковъ 
и  проч.  Теперь  ограничимся  только  краткимъ 
историческимъ  обозрѣніемъ  общаго  хода  оныхъ. 

Ни  въ  какой  странѣ  Изящныя  Искуства  не 
шли  съ  такою  быстротою  къ  совершенству, 
какъ  въ  Греціи.  Климатъ,  образъ  правленія, 
религія,  характеръ  народный —  все  способство¬ 
вало,  здѣсь,  возвышенію  и  процвѣтанію  оныхъ. 
Пространство  времени  отъ  Перикла  до  Алексан¬ 
дра,  было  самою  блестящею  эпохою  въ  Исторіи 
Художествъ ,  но  вмѣстѣ  съ  симъ ,  какъ  будто  бы 
и  послѣднимъ  усиліемъ  природы  къ  произведенію 
шѣхъ  неподражаемыхъ  образцевъ ,  коихъ  остат¬ 
камъ  мы  понынѣ  удивляемся.  Послѣ  сей  счаст¬ 
ливой  эпохи,  Искуства  вдались  въ  излишества 


и  съ  паденіемъ  вольности  Греціи  ^навсегда  утра¬ 
тили  прежнюю  изящность.  Музы  классической 
страны  сей,  послѣдовали  за  колесницею  побѣди¬ 
телей  и  обратили  труды  свои  на  украшеніе  сто¬ 
лицы  свѣта  —  Рима.  Однако  же  школы,  осно¬ 
ванныя  Греческими  Художниками  въ  Римѣ,  были 
уже  не  что  иное ,  какъ  школы  подражанія  и 
ученики ,  вышедшіе  изъ  нихъ ,  никогда ,  даже  и 
въ  самый  цвѣтущій  вѣкъ  Августа ,  не  могли 
сравниться  въ  изящности  произведеній  своихъ 
съ  Греческими.  Въ  концѣ  III  вѣка  испорчен¬ 
ность  Римскаго  вкуса  сдѣлалась  весьма  замѣт¬ 
ною.  Въ  продолженіе  IV  столѣтія  Искуства  уже 
быстро  клонились  къ  упадку  и  наконецъ  въ  V 
вѣкѣ,  вмѣстѣ  съ  разрушеніемъ  Имперіи,  совер¬ 
шенно  пришли  въ  забвеніе.  Причины,  произвед¬ 
шія  переворотъ  сей  были  тѣже ,  которыя  имѣли, 
вліяніе  и  на  судьбу  Римскаго  Государства 
внутренніе  раздоры  и  мятежи,  испорченность 
и  грубость  нравовъ,  вторженіе  дикихъ  народовъ 
и,  наконецъ,  излишнее  рвеніе  первыхъ  поборни¬ 
ковъ  Христіанской  вѣры ,  которые  искореняя 
идолопоклонство  ,  не  хотѣли  щадить  никакихъ  г 
даже  превосходнѣйшихъ  произведеній  языческаго 
Искуства.  —  Мало  по  малу,  однако  же,  мракъ 
невѣжества,  покрывавшій  Европу  разсѣялся.  Ху¬ 
дожества  ,  благопріятствуемыя  обстоятельства¬ 
ми  и  новымъ  порядкомъ  вещей  у  свободою  про¬ 
мышленности  и  торговли ,  наконецъ ,  вмѣстѣ, 
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съ  науками,  воскресли.  Въ  XV  столѣтіи  вкусъ 
къ  Готическимъ  и  Германскимъ  произведеніямъ 
уже,  отчасти,  исчезъ;  Зодчіе  ‘стали  подражать 
Древнимъ ,  а  Живопись  и  Скульптура ,  въ  семъ 
же  столѣтіи,  образовали  школы ,  которыхъ  про¬ 
изведенія,  удивительныя  для  того  времени,  не 
потеряли  и  понынѣ  внутренняго  своего  досто¬ 
инства. 

Наконецъ,  наступила  эпоха  славы  и  блеска 
возстановленныхъ  Художествъ:  Явились  УІеонардо - 
Винги,  Тиціанъ ,  Микелъ- Анджело ,  Рафаэль;  они 
ознаменовали  произведеніями  своими  вѣкъ  Меди- 
цисовъ  и  Льва  X,  образовали  школы  и  дали  Худо¬ 
жествамъ  другое  направленіе.  Римъ  возсталъ  изъ 
развалинъ  своихъ,  и  отряхнувъ  прахъ  забвенія, 
покрывавшій  его  въ  продолженіе  столь  многихъ 
вѣковъ ,  зажегъ  свѣтильникъ  Музъ  и  распростра¬ 
нилъ  свѣтъ  онаго  по  всей  Европѣ. 

§  3. 

О  состояніи  Художествъ  нашего  времени. 

Чтобы  судить  о  состояніи  Художествъ  на¬ 
шего  времени ,  должно  обратить  вниманіе  на 
слѣдующіе  главные  предметы  :  1.)  на  Школы  и 

Академіи,  2.)  на  извѣстнѣйшихъ  Художниковъ, 
3)  на  уваженіе  ,  каковымъ  пользовались ,  или  поль¬ 
зуются  Искуства  у  какого-либо  народа  и  нако¬ 
нецъ  А)  на  лица,  которыя  болѣе  или  менѣе  имъ 
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покровительствуютъ.  —  На  недостатокъ  Школу» 
и  Академій  жаловаться  нельзя  ;  онѣ  процвѣта¬ 
ютъ  въ  Италіи ;  Германіи,  Голландіи,  Франціи, 
Англіи ,  Даніи ,  Испаніи  ,  Россіи  и  проч. ,  и  ежели 
не  всѣ  ,  то  ,  по  крайней  мѣрѣ  нѣкоторыя,  идутъ 
по  надлежащей  дорогѣ,  не  отступая  отъ  образ- 
цевъ  Древности,  или  великихъ  Мастеровъ ,  озна¬ 
меновавшихъ  эпоху  возстановленія  Художествъ , 
и  успѣли  образовать  своихъ  знаменитыхъ  Архи¬ 
текторовъ  ,  Ваятелей ,  Живописцевъ  и  проч*. 
Безполезно  было  бы  включить  сюда  имена  всѣхъ 
лучшихъ  новѣйшихъ  Художниковъ,  но  непрости¬ 
тельно  не  упомянуть  о  фидіасть  нашего  времени 
—  безсмертномъ  Капаетъ ,  о  Торвалъдсентъ  и 
Калугины  изъ  которыхъ  каждый  могъ  бы,,  одинъ, 
составить  эпоху  въ  Исторіи  Художествъ^ 

Что  касается  до  уваженія,  которымъ  нынѣ 
пользуются  Искуства,  то  оное  никогда  еще  не 
было  столь  значительно ,  какъ  въ  наше  время , 
и  хотя  Левъ  X  справедливо  пользовался  славою 
покровителя  Художествъ ,  но  вліяніе  его  прости¬ 
ралось  только  на  предѣлы  Римскіе  и  нѣсколько 
малыхъ  Италіанскихъ  владѣній  ;  между  тѣмъ  какъ, 
нынѣ,  нѣтъ  ни  одной  образованной  страны,  въ 
которой  бы  Искуства  не  были  уважаемы..  — 
Монархи  покровительствуютъ  и  ободряютъ 
оныя  ;  учреждаютъ  ,  для  общей  пользы ,  Музеумы, 
Кабинеты,  Античныя  за лы?  Галлереи;  соста¬ 
вляютъ  собранія  эстамповъ,  рисунковъ,  гипсо- 
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выхъ  слѣпковъ  и  проч. ;  Вельможи  вмѣняютъ  себѣ 
въ  честь  украшать  жилища  свои  драгоцѣнными 
изящнызш  произведеніями ,  наперерывъ  стара¬ 
ясь  воодушевлять ,  отличать  и  поощрять, 
всѣми  способами  ,  Художниковъ ;  въ  иныхъ  жѳ 
странахъ  ,  даже  и  самый  простой  народъ  знаетъ, 
уже,  въ  чемъ  состоитъ  Изящное  (Ъеііо)  и  уди¬ 
вляется  произведеніямъ  Искуствъ. 

Но  можетъ  быть  спросятъ  :  «  По  какой  при¬ 
чинѣ  ,  въ  наше  время ,  число  отличныхъ  Худож¬ 
никовъ  и  произведеній  не  соотвѣтствуетъ  числу 
хорошихъ  Школъ  и  Академій  ?  —  Вопросъ  сей 
достаточно  разрѣшенъ  въ  Залітъганілхъ  Алгаротп - 
тли ,  на  французскую  Академію ,  находящуюся  съ 
Римтъ ,  и  въ  сочиненіи,  о  семъ  же  предметѣ, 
Галяерати .  Но  лучше  всего  объяснилъ  сіе  Г. 
Роскоэ  въ  Италіанскомъ  переводѣ  жизни  Льва  X. 
«Что  было  бы,  говоритъ  Писатель  сей,  съ  Ис- 
«куствами,  процвѣтавшими  при  семъ  Папѣ,  если 
« бы  во  время  его  не  было  Микелъ-Аиджелл  и 
« Рафаэля  у  или  если  бы  сіи  послѣдніе  жили  не 
« въ  одно  время  и  не  при  Львѣ  X  Р  »  —  Изъ  за¬ 
мѣчаній  его  видно,  что  для  процвѣтанія  Худо¬ 
жествъ  недостаточно  одного  только  сильнаго 
покровительства,  но  необходимо,  также,  и  со¬ 
ревнованіе  между  самыми  Художниками  :  ибо 
одно  только  желаніе  превзойти  своего  соперника, 
одно  стремленіе  къ  славѣ ,  можетъ  побудить 
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Генія  воспользоваться  всѣми  своими  способно¬ 
стями  и  произвести  что-либо  великое ,  неподра¬ 
жаемое.  Къ  несчастію,  въ  наше  время,  сорев¬ 
нованія  сего  не  существуетъ  —  Вотъ  причина, 
по  которой  молодые  люди ,  посвятившіе  себя 
Художествамъ ,  оставляютъ  съ  такою  поспѣш¬ 
ностію  наши  Школы ,  и ,  довольствуясь  посред¬ 
ственностію  ,  забываютъ  ,  что  въ  Изящныхъ 
Искуствахъ  это  вѣрнѣйшій  путь  къ  испорчен¬ 
ности.  Отъ  сей  же  причины  и  тѣ  изъ  Ху¬ 
дожниковъ,  которымъ  поручается  производство 
публичныхъ  [зданій ;  народныхъ  памятниковъ  и 
проч.  думаютъ  болѣе  о  соблюденіи  частныхъ 
выгодъ ,  нежели  о  славѣ  Отечества  и  своей  соб¬ 
ственной.  —  Сколь  счастливо  было  то  время, 
когда  не  только  Храмы  и  Дворцы  ,  но  да¬ 
же  и  вывѣски  расписывались  отличными  Живо¬ 
писцами  ! 

§ 

О  Словѣ  Художникъ  и  его  употребленій. 

Греки  и  Римляне  означали  однимъ  и  тѣмъ 
же  словомъ  какъ  занимавшихся  Свободными  Ис- 
куствами ,  такъ  и  Механическими ,  не  полагая 
различія  между  Художникомъ  и  ремесленникомъ. 
Въ  новѣйшее  время  начали  называть  Художни¬ 
ками,  исключительно,  однихъ  Живописцевъ,  Вая¬ 
телей  ,  Граверовъ ,  Зодчихъ  и  вообще  только 
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занимающихся ,  такъ  называемыми,  Искуствами 
рисунка. 

Нѣкоторые  исключаютъ  изъ  числа  Художни¬ 
ковъ  :  Живописцевъ  низшаго  достоинства,  орна¬ 
ментистовъ  ,  мебельныхъ  рѣщиковъ  ,  и  проч.; 
но  ежели  разсудить ,  что  разность  достоин¬ 
ства  ихъ  зависитъ ,  единственно  ,  отъ  образа 
исполненія,  и  что,  напримѣръ,  Рѣщикъ  на  деревѣ 
можетъ  возвыситься  до  степени  отличнаго 
Ваятеля,  то  затрудненіе  сіе  въ  названіи  исчез¬ 
нетъ.  При  всемъ  томъ,  надобно  согласиться, 
что  для  истиннаго  Художника  не  достаточно 
одного  только  механическаго  навыка ;  онъ  дол¬ 
женъ  имѣть ,  кромѣ  сего ,  ясное  понятіе  объ 
Изящномъ,  любовь  къ  своему  ІІскуству,  энтузі¬ 
азмъ  ко  всему  великому  и  возвышенному  и  сію 
тонкую  разборчивость ,  которую  Г.  Собри  на¬ 
зываетъ  Поэзіею  Искуствъ. 

§• 

Объ  Эстетикъ. 

Слово  Эстетика ,  происходитъ  отъ  Греческа¬ 
го  аізіііезіз  и  означаетъ,  собственно,  Познаніе  о 
гувствова  ніяхъ  ;  но  въ  Художествахъ  разумѣютъ 
подъ  симъ  названіемъ  философію  Изящныхъ  Пс~ 
куствъ ,  или  Науку ,  заключающую  въ  себѣ  Тео¬ 
рію  и  общія  правила ,  основанныя  на  Природѣ 
и  соображеніяхъ  со  вкусомъ. 
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Первыя  основанія  науки  сей  были  положены 
еще  Аристотелемъ  у  который  изъ  многихъ  част¬ 
ныхъ  началъ,  составилъ  правила  общія,  но  оныя 
относились  болѣе,  только ,  къ  Риторикѣ  и  По¬ 
эзіи  ;  новѣйшіе  же  теорики  ,  слѣдуя  по  сто¬ 
памъ  его  ,  старались  основать  на  подобныхъ  же 
правилахъ  Теорію  всѣхъ  вообще  Изящныхъ  Ис- 
куствъ.  Дю-Бо  (Би-Воз)  былъ  первый ,  кото¬ 
рый  въ  своихъ  Разсужденіяхъ  о  Поэзіи  и  Живо¬ 
писи  пытался  Теорію  Художествъ  подвести 
подъ  одно  общее  начало ,  и  опредѣлить  непре¬ 
мѣнныя  правила ,  а  Баулігартенъ ,  первый  далъ 
Теоріи  Изящныхъ  Искуствъ  названіе  Эсте¬ 
тики. 

Большая  часть  основныхъ  правилъ  сей  науки 
находится  въ  сочиненіяхъ  :  Аббата  Батте , 
подъ  названіемъ  :  Изящныя  Искуства ,  подведен¬ 
ныя ;  подъ  одно  общее  пахало ;  Голт :  Опытъ  о 
Критикть ;  Зульцора :  Теорія  Изящныхъ  Ис¬ 
куствъ  ;  Канта :  Критика  разсудка  (Жгі(і!  Ьсг 
93егтж(і) ;  Вателе :  Словарь  Живописи  \  Гулі- 
больдша :  Эстетическіе  Опыты  ,  и  во  многихъ 
другихъ  сочиненіяхъ  ,  касающихся  до  правилъ 
вкуса  и  проч. 

§  с. 

Объ  Изящномъ  п  Изящности  пдедльной. 

Весьма  много  было  писано  объ  Изящномъ, 
но  опредѣлить  оное  гораздо  труднѣе ,  нежели 


понимать.  Въ  Художествахъ  Изящное  заклю¬ 
чается  въ  составѣ  цтълаго ,  и  зависитъ  отъ  при¬ 
личнаго  расположенія  и  соединенія  частей  она¬ 
го.  Изящное  плѣняетъ  формации ;  но  ежели  въ 


Формахъ  сихъ 

не 

находится  точнаго  соотно- 

шенія  между 

собою 

и  къ  своему  цѣлому , 

то, 

не  смотря 

на 

все 

Изящество  каждой 

изъ 

нихъ  —  Цтълое 

не 

можетъ  назваться 

та- 

новымъ. 

Объ  Изящности  иЪсалъноіі  стали  говорить 
только  съ  недавняго  времени ,  ибо  хотя  Лес¬ 
сингъ  и  утверждаетъ  ,  что  въ  книгѣ  франциска 
Лана  ,  подъ  названіемъ  :  Ма§і§іегіит  паіигае  еі 
агііз,  уже  упоминается ,  нѣсколько,  объ  оной,  но 
надобно  замѣтить ,  что  въ  книгѣ  сей ,  слово 
Изящное  принято  въ  метафизическомъ  смыслѣ 
Схоластиковъ  того  времени ;  Идеальная  же  И- 
зящность  новѣйшихъ ,  есть  не  что  иное  ,  какъ 
совокупность  разсѣянныхъ  совершенствъ,  толь¬ 
ко  рѣдко  и  случайно  находящихся  въ  Природѣ. 

Знаменитый  Менгсъ  называетъ  идеально  - 
изящнымъ  все  то  ,  что  можно  видѣть  не  ина- 

ік. 

че ,  какъ  глазами  воображенія.  И ,  но  опредѣле¬ 
нію  его,  въ  Живописи  идеально-изящное  должно 
состоять  въ  выборѣ  однихъ  только  совершен¬ 
нѣйшихъ  предметовъ  природы,  неимѣющихъ  ни¬ 
какихъ  недостатковъ,  или  излишествъ.  Въ  Ри- 
сункть  разумѣетъ  онъ  подъ  идеальною  изящно- 
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стію  —  красоту  Формъ,  превосходящую  самую 
природу  ,  и  сообразное  соединеніе  совершеннѣй¬ 
шихъ  частей ,  въ  одно  цѣлое  ;  въ  Тлюсвтьтгь , 
именуетъ  онъ ,  идеально-изящными  —  массы  и 
ударенія  свѣта,  которыя  Художникъ  умѣлъ  при» 
думать ,  или  выискать  ,  дабы  увеличить  досто¬ 
инство  своего  произведенія;  въ  Колоритть  —  вы¬ 
боръ  красокъ  и  постепенное  смягченіе  оныхъ, 
противуположность  сильныхъ  съ  слабыми  и  об¬ 
щее  согласіе  цвѣтовъ  ;  въ  Сочиненіи  —  изобрѣ¬ 
теніе  еще  нигдѣ  невидѣнныхъ  предметовъ ,  вы¬ 
раженіе,  никѣмъ  еще  не  замѣченное,  или  лучше, 
рѣдкое  въ  природѣ ,  случаи  ,  или  мысли ,  совер¬ 
шенно  поэтическіе.  Наконецъ  идеально  -  изящ¬ 
нымъ  ,  называетъ  онъ :  извѣстныя  выраженія, 
положеніе ,  движеніе  всего  человѣческаго  тѣла, 
его  головы,  или  нѣкоторыхъ  членовъ. 

Послѣдователи  Менгса  приводятъ  въ  примѣръ 
идеальной  изящности :  голову  Фидіасова  Юпи¬ 
тера,  нѣкоторыя  лучшія  Греческія  произведенія 
и  слова  Цицерона ,  который  говоритъ,  что  Ва¬ 
ятели  его  вѣка ,  изображая  Минерву  ,  не  пользо¬ 
вались  никакими  образцами  ,  но ,  желая  предста¬ 
вить  въ  ней  совершенство  красоты ,  руковод¬ 
ствовались  единственно  своимъ  воображеніемъ. 
По  ихъ  мнѣнію ,  Египтяне  потому  именно  не 
достигли  до  степени  изящества  Грековъ  ,  что 
были  только  рабскими  подражателями  природы 
и  не  имѣли  понятія  объ  изящности  идеальной. 
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Легко  можно  было  бы  доказать  неоснователь¬ 
ность  всѣхъ  сихъ  Теорій.  Вольфъ }  можетъ 
быть  }  всѣхъ  справедливѣе  сказалъ  ,  что  Изящ¬ 
ное  есть  то  ,  что  нравится ;  а  поелику  то, 
что  нравится ,  доставляетъ  ощущеніе  пріят¬ 
ное  ,  или  уничтожаетъ  непріятность  —  что 
все  равно  :  то  посему  изящное  въ  Художе¬ 
ствахъ  есть  все  то ,  что  нравится  глазу  и 
не  представляетъ  ничего  необыкновеннаго  ,  или 
противуестественнаго.  Беѣ  прочія  опредѣленія 
Изящнаго  ,  скорѣе  могутъ  быть  примѣнены  къ 
существу  Совершенства ,  или  касаются  только 
относительно  изящнаго .  Таковы  напр.  опредѣле¬ 
нія  Св .  Августина  ,  полагавшаго  излитое  въ 
единствѣ  и  точномъ  соотношеніи  частей  съ 
своимъ  цѣлымъ  \  Крузаса  }  Гутгесона  и  дру¬ 
гихъ  ,  которые  смѣшиваютъ  изящное  съ  по¬ 
лезнымъ. 

Первыя  пріятныя  ощущенія  глаза  произошли 
отъ  созерцанія  предметовъ  ,  находящихся  въ 
природѣ ;  первыя  произведенія  Искуетва  были 
не  что  иное ,  какъ  подражанія  природѣ ;  произ¬ 
веденія  сіи  тогда  только  стали  почитаться 
изящными ,  когда  сдѣлались  въ  подражаніяхъ 
своихъ  точнѣе  ;  посему  Изящность  въ  Иску- 
ствѣ  не  иное  что  есть  ,  какъ  слѣдствіе ,  изы¬ 
сканія  и  выполненія  красотъ  природы ,  и  ,  слѣ¬ 
довательно  ,  всякій  Художникъ  ,  который  захо¬ 
четъ  превзойти  природу ,  будетъ  не  есте- 
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ственъ,  и  произведетъ  не  идеально-изящное,  но 
непріятное  и  отвратительное  для  взора.  Онъ 
можетъ  ,  по  произволу ,  искать  въ  своемъ  вооб¬ 
раженіи  совершеннѣйшихъ  видовъ  (Гогта),  но 
оные  никогда  не  могутъ  быть  иные  ,  какъ  со¬ 
вершеннѣйшіе  виды  природы. 

Менгсъ  говоритъ ,  что  Художникъ  можетъ 
вникнуть  въ  природу,  усмотрѣть  совершенства 
оной  ,  составить  выборъ  изъ  лучшихъ  частей 
ея  и  образовать-,  такимъ  образомъ,  идеальное- 
цѣлое.  Но  ежели  Формы  сего  состава  не  суть 
идеальныя ,  то  какимъ  же  образомъ  цѣлое  бу¬ 
детъ  таковымъ  ? 

Формы  (виды) ,  сколько  бы  прекрасны  ни  бы¬ 
ли,  никогда  не  могутъ  превзойти  природу,  ина¬ 
че  онѣ  будутъ  неестественны;  а  слѣдователь¬ 
но  и  не  будутъ  нравиться  взору.  Массы  и  уда¬ 
ренія  свѣта  тогда  только  нравятся ,  когда 
естественны  и  вѣрны ;  если  же  примѣтно, 
что  Художникъ  старался  выискать  ихъ ,  тогда 
произведеніе  его  намъ  не  нравится ;  такимъ  же 
образомъ  не  могутъ  плѣнять  насъ  и  краски, 
ежели  постепенное  смягченіе  ихъ  и  общее  со¬ 
гласіе  противно  природѣ  ;  равно  и  сочиненіе, 
ежели  представляетъ  предметы  совершенно  не¬ 
обычайные  ,  или  странные ,  дѣйствія  неесте¬ 
ственныя  и  несправедливыя ,  чудовищныя  или 
искаженныя,  и  проч. 

И  такъ  ,  можно  ли  ,  послѣ  сего ,  назвать  иде- 
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альноизящною  —  голову  фидіасова  Зевеса  ?  — 
Нѣтъ  ;  ибо  голова  сія  была  не  что  иное  ,  какъ 
голова  человѣческая  ,  но  только  самая  величе¬ 
ственная  и  благородная  ,  какія  нерѣдко  встрѣ¬ 
чаются  у  Восточныхъ  народовъ ;  Художникъ, 
читавшій  .  для  изображенія  головы  сей,  Гомера, 
читалъ  Пѣвца  и  Живописца  Греческой  природы. 
Равнымъ  образомъ ,  Ваятели  ,  прибѣгавшіе  къ 
вымыслу  ,  чтобы  представить  Минерву ,  стара¬ 
лись  найти  въ  немъ  только  такую  женщину, 
которая  бы  соединяла  въ  себѣ ,  кромѣ  красоты 
тѣлесной ,  силу  душевную ,  неустрашимость  и 
величество  ;  слѣдовательно  ,  части ,  изъ  кото¬ 
рыхъ  сіи  Художники  составили  свою  Минерву 
были ,  также ,  взяты  въ  природѣ.  Хотя  прав¬ 
да,  что  Египтяне  не  достигли,  въ  своихъ  про¬ 
изведеніяхъ  ,  изящности,  усматриваемой  у  Гре¬ 
ковъ  ;  но  нѣтъ  сомнѣнія,  однако  же,  что  и  они 
имѣли  своего  рода  идеа  льно-изящное ,  съ  тою 
только  разницею,  что  Греческая  природа  пред¬ 
ставляла  Художникамъ  гораздо  изящнѣйшіе  виды, 
нежели  Египетская  ,  и  что  Греческіе  Художни¬ 
ки  умѣли  лучше  выбирать  въ  природѣ  истинно 
изящное  и  совершеннѣйшее. 

Нѣкоторые  Теорики  положительно  утвер¬ 
ждаютъ  ,  что  Аполлонъ-БсльвеЪерскігі  у  Лаокоонъ, 
Геркулесъ- фа рнезскій  и  многія  другія  образцо¬ 
выя  статут  древности,  суть  произведенія 
идеально  -  изящныя.  Но  кто  увѣрилъ  ихъ,  что 


статуи  сіи  не  суть  точныя  подражанія  при¬ 
родѣ,  или,  что  въ  нихъ  есть  совершенства,  пре¬ 
восходящія  оную  ?  Мейгсъ  говоритъ ,  что  при¬ 
рода  подвержена  случайностямъ ,  препятству¬ 
ющимъ,  иногда,  совершенству,  ибо  стремится, 
можетъ  быть  ,  не  къ  одной  только  сей  цѣли, 
между  тѣмъ  какъ  Искуство  имѣетъ  въ  виду 
одну  Изящность  и,  слѣдовательно ,  можетъ  из¬ 
бѣгать  несовершенствъ.  Справедливо;  но  Греки, 
вѣрно  ,  брали  въ  примѣръ  не  карликовъ  ,  не  гор¬ 
батыхъ  ,  увѣчныхъ  ,  или  хромыхъ ,  а  старались 
подражать  существамъ  болѣе  совершеннымъ ; 
ибо  можно  ли  назвать  Искуствомъ  находить 
изящное  :  —  Искуство  избѣгать  несовершенствъ  ? 
Свобода  Художествъ  состоитъ  въ  способности 
выбирать  изящное  въ  природѣ,  или  въ  томъ,  что 
сообразно  съ  оною  }  а  не  въ  изысканіи  предме¬ 
товъ  искаженной  природы. 

Тѣ  же  самые  писатели ,  которые  называютъ 
вышеупомянутыя  статуи  идеально  -  изящными, 
находятъ,  что  Рафаэль ,  Анпибалъ-Караги  и  дру¬ 
гіе  извѣстные  Художники ,  старались  достичь 
идеально-изящнаго.  Но  еъ  чемъ  же  именно  со¬ 
стоитъ  величайшее  достоинство  произведеній 
ихъ  ,  какъ  не  въ  точномъ  и  справедливомъ  изо¬ 
браженіи  природы.  Самый  Леопардъ  —  сей  вели¬ 
кій  Художникъ ,  который  болѣе  всѣхъ  вышелъ 
изъ  границъ  обыкновеннаго  подражанія  и  могъ 
бы  возвысишься  до  сей  ,  такъ  называемой,  иде- 
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альной  изящности  —  что  сдѣлалъ  оиь  ,  когда 
находился  въ  затрудненіи  изобразить  лице  Спа¬ 
сителя  въ  своей  Тайной  -  Вечерѣ  ?  —  Тоже 
самое  ,  что  и  фидій  изображая  Зевеса :  — 

Представилъ  голову  не  странную ,  не  вымы¬ 
шленную  ,  не  химерическую  ,  но  такую,  въ  ко¬ 
торой  ,  вмѣстѣ  съ  умиленіемъ,  соединялись  ми¬ 
лосердіе  и  кротость  ,  приличныя  Богочеловѣку. 
Не  смотря  однакожь  на  сіе ,  никто  еще ,  до 
сихъ  поръ  ,  не  осмѣлился  назвать  голову  сію 
изображеніемъ  изящности  идеальной. 

Поборники  таковаго  понятія  объ  идеальной 
изящности  утверждаютъ  ,  что  Художникъ  мо¬ 
жетъ  творить  новыя  Формы  ,  можетъ  перемѣ¬ 
нять  находящіяся  въ  природѣ ,  цроизводить  но¬ 
выя  существа,  превосходящія  совершенствомъ 
своимъ  природу,  и  сообщать  ,  симъ  образомъ, 
произведеніямъ  своимъ ,  такую  силу ,  какой  въ 
природѣ  не  существуетъ.  По  сей  причинѣ  они 
даютъ  Художнику  способность  творить  ,  укра¬ 
шать  ,  облагороживать  предметы ,  и  хотятъ 
чтобы  онъ  ,  въ  особенности,  пользовался  преи¬ 
муществомъ  симъ  при  изображеніи  добрыхъ  и 
худыхъ  свойствъ  человѣка ;  какъ  будто  бы  при¬ 
рода*  столь  обильная  всякаго  рода  Формами  ,  и 
Формами  самыми  выразительными  ,  не  предста¬ 
вляетъ  лицъ  исполненныхъ  впечатлѣніями  стра¬ 
стей  и  чертами  различныхъ  нравовъ  ?  —  Зна¬ 
менитые  Художники  древности  и  новѣйшихъ 
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временъ  и  въ  семь  случаѣ  ничѣмъ  другимъ  не 
руководились,  какъ  природою.  —  Самъ  Леонаі)Ъъу 
столь  любившій  новое  и  странное ,  который, 
пользуясь  своимъ  неограниченнымъ  геніемъ,  могъ 
бы  скорѣе  всѣхъ  другихъ  творишь  предметы, 
искалъ  образцевъ  ,  даже  для  карикатуръ  своихъ, 
въ  толпахъ  народныхъ ,  на  зрѣлищахъ  между 
людьми  различныхъ  состояній  ,  во  время  дѣй¬ 
ствія  страстей  ихъ,  или  пороковъ;  однимъ  сло¬ 
вомъ  :  всегда  въ  природѣ.  Въ  драгоцѣнныхъ  его 
твореніяхъ  не  находится  ни  одной  строки, 
оправдывающей  новѣйшую  Теорію  идеальной 
Изящности.  Онъ  говоритъ  :  о  способностяхъ  Жи¬ 
вописца  ,  о  выборѣ  предметовъ  природы,  о  вы¬ 
борѣ  изящныхъ  лицъ ,  о  красотѣ  и  безобразіи, 
о  томъ ,  какимъ  образомъ  долженъ  Художникъ 
изображать  страсти  человѣка ,  о  перемѣнахъ 
могущихъ  произойти  на  лицѣ  человѣка ,  о  дѣй¬ 
ствіяхъ  его  ,  о  болѣе  или  менѣе  значительныхъ 
случайностяхъ  ,  происходящихъ  отъ  способно¬ 
стей  его  ;  но  всѣ  свои  правила  почерпнулъ  онъ 
изъ  природы  и  въ  нихъ  нѣтъ  ни  слова  объ 
Изящности  идеальной. 

Дабы  лице  какой-либо  Фигуры  могло  назвать¬ 
ся  идеально -изящнымъ  ,  говорятъ  новѣйшіе  Тео- 
рики  ,  надобно ,  чтобы  оно  давало  точное  по¬ 
нятіе  о  своемъ  свойствѣ  или  родѣ,  безъ  отно¬ 
шенія  къ  другимъ  частямъ  тѣла  ,  т.  е.  говоря 
другими  словами :  надобно  съ  точностію  изо- 
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бражагпь  нравы ;  но  нравы  находятся  въ  при¬ 
родѣ  ;  отступая  же  отъ  оной ,  нельзя  не  уда¬ 
литься  и  отъ  изящнаго.  Однако  же  они  согла¬ 
шаются  ,  что  не  всякій  можетъ  производить 
идеально -изящное ,  но  только  геніи  самые  воз¬ 
вышенные  ,  да  и  тѣ  не  всегда,  а  только  въ  ми¬ 
нуты  вдохновенія,  въ  которыя  душа  приходитъ 
въ  восторгъ.  —  Что  же  значитъ  сіе  ?  —  Зна¬ 
читъ  :  что  возвышенные  геніи ,  во  время  вдох¬ 
новенія  лучше  умѣютъ  соединить  изящныя 
части  природы ;  лучше  постигаютъ  въ  чемъ 
состоитъ  совершенство ;  яснѣе ,  благороднѣе, 
искуснѣе  и  съ  большею  легкостію  выражаютъ 
свои  мысли  ,  заимствованныя  изъ  природы  ;  но 
отнюдь  не  доказываетъ  возможности  приво¬ 
дишь  въ  исполненіе  мысли  о  шакихъ  предме¬ 
тахъ  ,  которыхъ  въ  природѣ  не  существуетъ. 
Художникъ  ,  стремящійся  къ  совершенству  ,  не 
есть  еще  человѣкъ ,  перестающій  довольство¬ 
ваться  природою  (какъ  говорятъ  нѣкоторые 
Французскіе  писатели);  онъ  только  ищетъ  луч¬ 
шаго  въ  оной ,  очищаетъ  ее  отъ  недостат¬ 
ковъ  ,  отъ  всѣхъ  пятенъ  ,  отъ  всего ,  что  не 
соотвѣтствуетъ  цѣли  его,  которая  должна  со¬ 
стоять,  единственно,  въ  изящности,  совершен¬ 
ствѣ  ,  благородствѣ  ,  придающихъ  больше  до¬ 
стоинства  извѣстнымъ  Формамъ,  или  характе¬ 
рамъ  и  силу  выраженіямъ ;  но  не  въ  созиданіи 
новыхъ  Формъ,  новыхъ  характеровъ.  Новость  со- 
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стоитъ  не  въ  Формахъ ,  не  заключающихъ  въ 
себѣ  ничего  идеальнаго,  но  въ  изобрѣтеніи  пред¬ 
мета  (сюжета),  въ  соединеніи  Формъ  самыхъ 
изящныхъ,  въ  сочиненіи,  въ  порядочномъ  распо¬ 
ложеніи,  въ  приличномъ  совокупленіи  оныхъ.  Въ 
семъ  можетъ  руководствоваться  Художникъ  сво¬ 
имъ  воображеніемъ  и  произвести  такимъ  об¬ 
разомъ  истинно -изящное }  но  все  еще  не  иде¬ 
альное . 

Объ  Идеальной  Изящности  писали:  Тепъ -Кетъ 
(сочиненіе  его  включено  въ  шворенія  Ршардсо - 
на^)  Мейесъ,  Гагедориъ ,  Рейнольдсъ ,  Лессингъ  и 
Катрелісръ-де  -  Кенси .  Послѣдній  писалъ  о  семъ 
предметѣ  весьма  пространно. 

Гораздо  лучше  было  бы  совсѣмъ  не  говорить 
молодымъ  Художникамъ  объ  идеальной  изящно¬ 
сти  ,  а  поощрять  ихъ  ,  вмѣсто  сего,  къ  изуче¬ 
нію  только  природы  и  великихъ  твореній  Древ¬ 
нихъ,  всегда  слѣдовавшихъ  природѣ  изящной  и 
всегда  представлявшихъ  предметы  естества  съ 
точностію ,  величественно,  пріятно  и  красиво- 

§  7* 

О  вкусѣ  въ  Художествахъ. 

Вкусъ,  подобно  Изящному,  гораздо  труднѣе  о- 
предѣлить,  нежели  понимать,  или  чувствовать. 
Не  смотря  однакоже  на  сіе ,  одни  назвали  его 
соединеніемъ  разума  и  разсудка ,  другіе  просвѣ- 


—  22 


щенною  разсудительностію,  которая,  будтобы, 
находясь  въ  непосредственномъ  сообщеніи  съ 
сердцемъ ,  даетъ  человѣку  способность  нахо¬ 
дить  съ  точностію  соотношеніе  между  веща¬ 
ми  сообразными  ,  или  одна  другой  противными ; 
иные  говорятъ  ,  что  вкусъ  есть  не  что  иное, 
какъ  тонкая  разборчивость  ,  дающая  живое, 
ясное  и  точное  понятіе  объ  изящномъ  ,  о  вѣр¬ 
номъ  и  правильномъ  выполненіи  частей  ,  входя¬ 
щихъ  въ  какое-либо  произведеніе;  наконецъ  нѣ¬ 
которые  опредѣляютъ  вкусъ,  просто,  способно¬ 
стію  чувствовать  изяіцное.  —  Мейгсъ  сравни¬ 
ваетъ  вкусъ  въ  Искуствахъ  со  вкусомъ  Физичес¬ 
кимъ.  Одинъ  дѣйствуетъ  на  зрѣніе  и  на  ум¬ 
ственныя  чувства,  другой  на  языкъ. 

Не  входя  въ  подробное  разсмотреніе  всѣхъ  сихъ 
отвлеченныхъ  понятій ,  скажемъ  только ,  что 
въ  Изящныхъ  Искуствахъ  ,  вкусъ  есть  не 
что  иное,  какъ  способность  открывать  съ  пер¬ 
ваго  взгляда  въ  какомъ-либо  предметѣ  исключи¬ 
тельно  красивую  черту  онаго,  или  иначе :  вкусъ 
есть  чувство  разборчивости ,  заставляющее 
художника  отдавать  преимущество  одному  пред¬ 
мету  предъ  другимъ.  Разборчивость  сія  опредѣ¬ 
ляетъ  чистоту  и  испорченность  вкуса. 

Вкусъ  бываетъ  различныхъ  родовъ  :  Вкусъ  ес¬ 
тественный  есть  вкусъ,  по  которому  Художникъ 
приводитъ  въ  исполненіе  свои  мысли  ,  ру¬ 
ководясь  одною  природою,  и  не  учившись  предва- 
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ришельно  съ  произведеній  знаменитыхъ  Худож¬ 
никовъ.  Легко  усмотрѣть ,  что  въ  семъ  случаѣ 
вкусъ  и  способность ,  или  талантъ,  одно  и  то¬ 
же.  Вкусъ  искуственный  есть  тотъ  ,  который 
Художникъ  получаетъ  отъ  созерцанія  чужихъ 
произведеній^  или  когда  ученикъ  руководствует¬ 
ся  правилами  своего  учителя-  Вкусомъ  народ¬ 
нымъ  называютъ  духъ  къ  привычкамъ ,  или  сис¬ 
темѣ  ,  по  которой  извѣстныя  красоты ,  или 
извѣстные  недостатки  удерживаются  въ  произ¬ 
веденіяхъ  Художниковъ  какой-либо  Школы.  — 
Вкусъ  особенный  есть  вкусъ  принадлежащій  ис¬ 
ключительно  какому-либо  Художнику ;  онъ  со¬ 
стоитъ  въ  наклонности  его  къ  нѣкоторымъ 
предметамъ  преимущественно  предъ  другими.. 
Весьма  трудно  и  рѣдко  случается,  чтобы  вкусъ 
Художника  былъ  во  всѣхъ  частяхъ  одинаково 
совершененъ  и  по  сему  ьчасто  говоря  о  вкусѣ 
какого-либо  народа ,  Школы  или  Художника,  раз¬ 
умѣютъ  подъ  симъ  словомъ  (можетъ  быть  весь¬ 
ма  справедливо)  стиль  и  манеръ.  Вкусъ  велигест - 
венный  состоитъ  въ  выборѣ  главнѣйшихъ  час¬ 
тей  въ  природѣ,  и  въ  изображеніи  предмета  та¬ 
кимъ  образомъ ,  чтобы  въ  составъ  онаге  не 
входили  части  излишнія,  слабыя,  или  посторон¬ 
нія  (зиЬоггІіпаіі);  напротивъ  того  Вкусъ  низкійу 
или  бгъдный  (тезсЫпо)  обращается  на  мѣлочи 
и  даетъ  чрезъ  то  произведенію  нѣкоторую  хо¬ 
лодность  и  сухость.  Такимъ  образомъ  въ  Ис- 
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куства хъ  ,  какъ  и  въ  Литературѣ  ,  Вкусомъ  чис¬ 
тымъ  называютъ  тотъ  ,  который  удаляется 
отъ  всякаго  несовершенства ,  а  дурпъыіъ ,  кото¬ 
рый  заключаетъ  въ  себѣ  недостатки  и  дохо¬ 
дитъ  до  крайностей. 

О  вкусѣ  ,  примѣненномъ  къ  Художествамъ  пи¬ 
сали  :  Зулъцеръ ,  Віттеле ,  Винкельманъ,  Ричард¬ 
сонъ,  (два  послѣдніе  въ  особенности  о  вкусѣ  въ 
Живописи);  Ложъе  ,  де  Пилъ  (без  Рііез)  Милиція 
и  многіе  другіе.  Ученый  Гейне  написалъ  диссер¬ 
тацію  :  Бе  тогшп  ѵі  асі  зепзит  риІсЬгііисІіпіз, 
^^1ат  агіез  зесіапіиг ,  въ  которой  весьма  хоро¬ 
шо  говоритъ  о  вліяніи  обыкновеній  на  вкусъ. 
Ягелшнь  издалъ  въ  свѣтъ  Разсужденіе  о  чистомъ 
екусть  съ  Художествахъ ,  переведенное  и  напеча¬ 
танное  во  Франціи  1771  года;  въ  12  д.  л. 

§  8. 

О  Подражаніи. 

Искуства ,  основанныя  на  рисункѣ  могутъ 
назваться  подражательными  ,  ибо  основаны  на 
подражаніи  изящной  природѣ.  Подражаніе  сіе 
составляетъ  сущность  оныхъ  и  ежели  выпол¬ 
нено  неудачно  ,  то  не  можетъ  нравиться.  На¬ 
противъ  того  чѣмъ  съ  большею  точностію 
подражаніе  изображаетъ  изящный  подлинникъ, 
тѣмъ  оное  пріятнѣе. 

Беѣ  писатели  по  сей  части 
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начиная  съ 
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Аристотеля  до  нашего  времени,  совѣтуютъ  Ху¬ 
дожникамъ  всегда  подражать  природѣ. 

Почему  же,  спросятъ,  можетъ  быть,  нѣко¬ 
торые  :  ЖсрарЪь  -  /Іовъ  ,  Теиьерь  и  многіе  другіе 
Фламандскіе  живописцы ,  строгіе  послѣдователи 
природѣ  ,  не  превзошли  Рафаэля  или  великихъ 
Художниковъ  Ипіаліанской  Школы?  —  Не  труд¬ 
но  дать  отвѣтъ:  потому  что  Рафаэль  и  дру¬ 
гіе  лучшіе  художники  Ипіаліанской  Школы  пре¬ 
зирали  низкую  природу,  выбирали  изъ  нея  толь¬ 
ко  лучшее,  занимались  предметами  благородными 
и  величественными,  одушевляли  произведенія 
свои  отличнымъ  вымысломъ  и  выполняли  ихъ 
съ  тѣмъ  искуствомъ  и  ловкостію ,  которыя 
отличаютъ  подражаніе  геніальное  отъ  обыкно¬ 
венной  копіи.  Ежели  подражаніе  изображаетъ 
съ  точностію  одну  только  простую  природу, 
то  сего  еще  недостаточно ,  и  хотя  есть  и 
въ  этомъ  достоинство  ,  но  не  самое  главное. 
Художникъ  имѣетъ  право  дѣлать  выборъ  въ 
предметахъ  природы  и  употреблять  средства 
способствующія  ему  изображать  оную  съ  боль¬ 
шею  выразительностію;  одушевлять,  оживлять, 
облагороживать  и  возвышать. 

Необходимость  заставляетъ  Художника,  го¬ 
воритъ  Винги ,  дѣйствовать  въ  тѣсныхъ  предѣ¬ 
лахъ  подражанія,  но  вся  природа  во  власти  его; 
онъ  можетъ  выбирать  для  себя  лучшее  изъ 
цѣлаго  міра  и  составлять  разсѣянныя  части 
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изящнаго  въ  одно  цѣлое.  Онъ  можетъ  давать 
большую  правильность  очеркамъ  ,  величествен¬ 
ность  Формамъ ,  пріятность  (§га2Іа)  положе¬ 
ніямъ  ,  красоту  членамъ ;  можетъ  придавать 
большую  развязность  движеніямъ  человѣка,  ве¬ 
личественность  и  ясность  челу ,  умъ  и  огонь 
глазамъ  ,  свѣжесть  и  здоровье  лицу,  кротость 
устамъ  и  проч.  Неоспоримо  что  все  сіе  осно¬ 
вано  на  подражаніи ,  но  на  подражаніи  возвы¬ 
шенномъ,  соединенномъсъ  чувствомъ,  критикою 
и  разсудкомъ.  Впрочемъ  не  всегда  самое  точное 
подражаніе  природѣ  бываетъ  самое  изящное, 
ибо  есть  случаи ,  въ  которыхъ  и  самый 
геніальный  Художникъ  принужденъ  копировать, 
или  такъ  сказать,  перенимать  (сопігаВаге)  при¬ 
роду  ,  напр.  когда  избранный  имъ  предметъ  за¬ 
ставляетъ  его  изобразить  такой  случай ,  въ 
которомъ  природа  сама  по  себѣ  не  заключаетъ 
ничего  возвышеннаго  и  теряетъ  свою  красоту: 
бездушный  трупъ,  умирающаго,  больнаго  и  т.  п. 
Картина  Жераръ  - /%ова ,  представляющая  человѣ¬ 
ка  въ  водяной  болѣзни  ,  находившаяся  прежде  въ 
Королевскомъ  Дворцѣ  въ  Туринѣ  ,  можетъ  по¬ 
честься  ,  въ  семъ  родѣ  ,  образцомъ  совершен¬ 
ства. 

Подражать  можно  не  одной  только  природѣ, 
но  также  и  произведеніямъ  извѣстныхъ  масте¬ 
ровъ  ,  но  въ  семъ  случаѣ  должно  обращать  вни¬ 
маніе  на  два  обстоятельства :  на  особенные 
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пріемы  (манеръ)  Художника ,  которые  можно 
уподобить  различнымъ  удареніямъ  голоса  Ора¬ 
тора  ,  или  Пѣвца ,  и  на  правила,  по  которымъ 
Художникъ  изображалъ  свой  предметъ.  Однако¬ 
же  слѣдовать  слѣпо  особымъ  пріемамъ  (манерамъ) 
какого-либо  мастера  и  присвоивать  ихъ  ,  такъ 
сказать  ,  себѣ,  не  можетъ,  кажется,  соотвѣт¬ 
ствовать  успѣхамъ  молодаго  Художника ,  ибо 
симъ  путемъ ,  онъ  самъ  никогда  не  сдѣлается 
образцомъ  подражанія.  По  сему  молодые  Худож¬ 
ники,  слѣдуя  какому-либо  мастеру,  должны,  сна¬ 
чала,  хорошо,  вникать  въ  правила,  начала  и  те¬ 
орію  того  Художника ,  котораго  ьыбрали  себѣ 
въ  образецъ.  —  Иногда  молодымъ  Художникамъ 
совѣтуютъ  ,  и  кажется ,  очень  благоразумно, 
выбирать  въ  произведеніяхъ  извѣстныхъ  мас¬ 
теровъ  однѣ  только  лучшія  части  и  сначала 
копировать  и  подражать  имъ,  а  лотомъ  копи¬ 
ровать  сіи  же  самыя  части  съ  природы.  — 
Симъ  способомъ  могутъ  они  пріучиться  срав¬ 
нивать  природу  съ  искусшвомъ  и  смотрѣть  на 
нее  глазами  Художниковъ  геніальныхъ. 

Сіе  же  самое  должно  разумѣть  и  о  древнихъ 
скульптурныхъ  произведеніяхъ ,  могущихъ  по¬ 
честься  лучшимъ  предметомъ  для  подражанія. 
Художникъ  долженъ  при  копированіи  съ  сихъ 
произведеній  чаще  сравнивать  оныя  съ  природою. 
Подражаніемъ  можетъ  пользоваться  не  только 
начинающій  но  и  самый  даже  искусный  Худож- 
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никъ.  Кромѣ  сего  ,  подражаніе  свободное,  разсу¬ 
дительное  ,  благоразумное ,  способно  возбудить 
въ  Художникѣ  соревнованіе  ,  облегчишь  и  обога¬ 
тишь  его  мысли  ,  питать  и  поддерживать  его 
геній.  Ежели  при  семъ  онъ  умѣетъ  благоразум¬ 
но  выбирать  въ  своихъ  подражаніяхъ  части  и 
цѣлое  ,  то  онѣ  никогда  не  будутъ  казаться 
скраденными  (р1а§іаі).  —  Пуссена  напр.  никто 
не  упрекаетъ  за  то  ,  что  въ  нѣкоторыхъ  кар¬ 
тинахъ  своихъ  онъ  изображалъ  прекрасную  ста¬ 
тую  бойца  (^Іасііаіоге).  Древніе  также  пользова¬ 
лись  подражаніемъ  и  въ  произведеніяхъ  ихъ  не¬ 
рѣдко  случается  видѣть  повторенія  одного  и 
того  же  предмета,  какъ  напр.  Фигуръ  изъ  груп¬ 
пы  Ніобеи,  Аполлона-Бельведерскаго  и  проч. 

Многіе  изъ  сочинителей ,  писавшихъ  объ 
гізящноліЪу  о  вкусгъ  и  стиль  въ  Искуствахъ,  гово¬ 
рили  также  и  о  подражаніи.  Г.  Гагедорнъ  писалъ 
очень  пространно  о  границахъ  подражанія  и 
характерѣ  удачнаго  подражателя.  Сюда  можно 
также  отнести  одну  изъ  рѣчей  Г.  Рейнольдса : 
о  излишне  рабсколіъ  подражаніи  природ гь. 

§  9. 

О  ВЫРАЖЕНІИ. 

Выраженіе  есть  слѣдствіе  мыслей ,  произве¬ 
денныхъ  въ  душѣ  ,  посредствомъ  извѣстныхъ 
впечатлѣній. 
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Средства ,  употребляемыя  въ  Художествахъ, 
для  исполненія  какого-либо  выраженія ,  суть  : 
Различныя  положенія  тѣла  ?  движенія  онаго  , 
очеркъ  лица  и  частей  оное  составляющихъ, 
цвѣтъ  его  и,  наконецъ,  дѣйствіе  цѣлой  Фигуры 
вообще.  Ежели  Художникъ  умѣетъ  изобразить 
человѣческую  Фигуру  такъ ,  что  она  кажется 
имѣющею  движеніе  и  душу,  то  говорятъ,  что 
въ  ней  находится  выраженіе. 

Но  какимъ  образомъ  достичь  Художнику  со¬ 
вершенства  въ  выраженіи?  —  Отнюдь  не  по¬ 
средствомъ  изящности  идеальной ,  но  только 
стараніемъ  заучивать  тѣ  случаи  ,  въ  которыхъ 
природа  обнаруживается  съ  большею  силою, 
или  изящностію.  Ежели  же  онъ  не  находитъ 
возможности  видѣть  подобные  случаи  въ  при¬ 
родѣ  ,  то  пусть  ищетъ  ихъ  въ  историческихъ, 
или  стихотворныхъ  описаніяхъ  и  выбираетъ  изъ 
нихъ  только  такіе,  которые  наиболѣе  сходны 
съ  природою.  Вкусъ  научитъ  его  находить 
приличное  и  сообразное  обстоятельствамъ,  при¬ 
мѣнять  характеры  и  страсти  къ  изображе¬ 
ніямъ  своимъ. 

ѣиикелълістЪ  говоритъ,  что  выраженіе  иногда 
измѣняетъ  черты  лица  и  даже  самое  располо¬ 
женіе  тѣла  и  искажаетъ  Формы,  составляющія 
изящность.  Послѣднія  слова  не  совсѣмъ  справед¬ 
ливы  ,  хотя  и  произнесены  истиннымъ  знато¬ 
комъ  Искуствъ,  ибо  ежели  Художникъ  вникнетъ 
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въ  природу ,  не  предаваясь  излишне  пылкому 
воображенію,  шо  всегда  будетъ  въ  состояніи 
придать  изящный  характеръ  лицу  человѣка 
раздраженнаго  ,  удрученнаго  печалію,  находяща¬ 
гося  въ  отчаяніи  и  даже  въ  страстяхъ  еще 
сильнѣйшихъ.  Винкельманъ  ,  хотѣлъ  ,  можетъ 
быть,  только  сказать,  что  выраженіе  пороч¬ 
ной  страсти  на  человѣческомъ  лицѣ  ,  искажа¬ 
етъ  оное,  и  въ  семъ  случаѣ  онъ  совершенно  справед¬ 
ливъ.  Лаокоонъ  и  Ніобея  суть  образцы  выраженія 
сильнѣйшихъ  страстей ,  не  смотря  однакоже 
на  то,  Фигуры  сіи  изящны  и  благородны. 

Въ  выраженіи  надобно  умѣть  отличать  су¬ 
щественное,  или  необходимое  (евзепхіаіе)  отъ  слу¬ 
чайнаго  (ассісіепЫе),  и  дабы  научиться  находить 
сіе  различіе,  необходимо  вникать  въ  природу^ 
замѣчать  въ  какихъ  случаяхъ  и  какія  черты  об¬ 
наруживаются  на  человѣческомъ  лицѣ  во  время 
дѣйствія  страстей  и  какія  движенія  тѣла  со¬ 
провождаютъ  оныя.  Образцы  выраженій  нахо¬ 
дятся  во  многихъ  собраніяхъ  головъ  сдѣланныхъ 
извѣстнѣйшими  Художниками.  Чтеніе  сочине¬ 
ній  Ла фат  ер  а  можетъ  также  доставить  боль¬ 
шую  пользу  образованному  Художнику. 

Леонардо  -  Винги  писалъ  обширно  о  выраженіи 
въ  своемъ  Трактаттъ  о  Живописи .  Лоліаццо  так¬ 
же  касался  сего  предмета ;  равнымъ  образомъ 
въ  книгѣ  Джанбатиста  -  Порта ,  о  геловтьгеской 
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физіогноміи  ,  можно  найти  много  полезныхъ 
наставленій.  Изъ  новѣйшихъ  писали  о  семъ 
предметѣ  :  Алгаротти:  въ  разсужденіяхъ  о  Жи¬ 
вописи  ,  Лебрюнъ  въ  разныхъ  своихъ  сочинені¬ 
яхъ  и  другіе.  Между  прочимъ  дл я  молодыхъ  Ху¬ 
дожниковъ,  занимающихся  Историческою  Живо¬ 
писью  Англичанинъ  Ральфъ  представилъ  нѣсколь¬ 
ко  примѣровъ  выраженія ,  заимствованныхъ  имъ 
изъ  картоновъ  Рафаэля . 

§  Ю. 

О  СТИЛЪ  И  МАНЕРѢ. 

Способъ  совокуплять  въ  одно  цѣлое,  части, 
изъ  которыхъ  должно  состоять  какое-либо  ху¬ 
дожественное  произведеніе  ,  называется  Сти - 
леяхъ.  Стиль  бываетъ  :  высокій  ,  величествен¬ 
ный  ,  изящный  у  выразительный  ,  естественный  у 
смотря  по  тому ,  какъ  и  на  какихъ  основані¬ 
яхъ  приведено  въ  исполненіе  произведеніе  Иску- 
ства. 

Кромѣ  сего  есть  Стили  у  исключительно  при¬ 
надлежащіе  какой-либо  націи  или  вѣку.  Такимъ 
образомъ  существуетъ  стиль  Египетскій  , 
Этрускій,  Греческій,  Римскій  и  проч.  Впрочемъ 
стили  сіи  отличаются  одинъ  отъ  другаго  не 
столько  по  мыслямъ  и  изобрѣтенію,  сколько  по 
способу  составлять  ,  рисовать  и  приводить  въ 
исполненіе  произеденія. 
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Высокое ,  (зиЫіте)  въ  художествахъ,  подобно  какъ 
и  во  всѣхъ  другихъ  произведеніяхъ  человѣческаго 
генія,  состоитъ  въ  выразительности  и  силѣ,  ко* 
торыя  въ  своемъ  родѣ  превосходятъ  всякое  ожи¬ 
даніе.  Отъ  сей  -  то  причины  высокое  возбуж¬ 
даетъ  и  поражаетъ.  Стиль  высокій,  есть  стиль 
высшаго  совершенства  Искуства  —  стиль  про¬ 
изводящій  въ  душѣ  самыя  сильныя  впечатлѣнія, 
живое  удовольствіе  или  отвращеніе ,  отваж¬ 
ность  или  боязнь ;  однимъ  словомъ  ,  высокій 
стиль  есть  тотъ ,  который  возбуждаетъ  дѣй¬ 
ствіе  умственныхъ  способностей.  Древніе  въ 
особенности ,  а  между  новѣйшими  Рафаэль  до¬ 
стигли  высокаго  въ  выраженіи  характеровъ  и 
чувствованій.  Чувства  возвышенности  и  благо¬ 
говѣнія,  раждающіяся  при  созерцаніи  какого-ли¬ 
бо  зданія ,  доказываютъ ,  что  высокій  стиль 
можетъ  существовать  и  въ  Архитектурѣ. 
Есть  предметы  и  мысли,  которые  поражаютъ 
удивленіемъ  почти  въ  ту  же  минуту ,  когда 
мы  получаемъ  о  нихъ  понятіе ,  и  напротивъ 
того  есть  другіе,  которые  даже  и  при  подроб¬ 
нѣйшемъ  разсмотрѣніи  оныхъ ,  не  дѣлаютъ  глу¬ 
бокаго  впечатлѣнія  ,  хотя  также  способ¬ 
ны,  въ  иныхъ  случаяхъ,  исполнить  удивленіемъ, 
напримѣръ,  когда  представлены  въ  совершенно 
новомъ  и  особенномъ  видѣ;  по  сей  причинѣ  нѣ¬ 
которые  Теорики  раздѣлили  стиль  высокій :  на 
существенный  (езбепііаіе)  и  случайный  (ассійепіаіе), 
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смотря  по  тому ,  высокъ  ли  предметъ  самъ  со¬ 
бою  ,  или  заимствуетъ  возвышенность  отъ  об¬ 
раза  ,  какимъ  представленъ  зрѣнію.  Стилю  вы¬ 
сокому  свойственна  простота,  какъ  въ  изобрѣ¬ 
теніи  ,  такъ  равно  и  въ  исполненіи.  —  Ежели 
изобрѣтеніе  не  заключаетъ  въ  себѣ  единства  , 
то  оное  не  можетъ  почесться  высокимъ ,  ибо 
только  отъ  изобрѣтенія  зависитъ  расположеніе 
предметовъ ,  и  слѣдовательно  ежели  композиція 
слишкомъ  сложна  ,  свѣтъ  разбитъ,  колоритъ  вы¬ 
исканъ  ,  то  въ  картинѣ  не  будетъ  гармоніи  и 
она  не  произведетъ  общаго  Эффекта ,  или  впе¬ 
чатлѣнія  на  зрителя.  Простота  и  сила  суть 
принадлежности  стиля  высокаго.  Вообще  въ 
семъ  случаѣ  къ  Изящнымъ  Искусствамъ  можно 
примѣнишь  правило  Лонгина ,  по  которому  высокое 
состоитъ  въ  выраженіи  многаго  немногими  сло¬ 
вами. 

Ст илемъ  величественны  ліъ  {грандіознымъ)  назы¬ 
ваютъ  въ  композиціи  нѣкоторую  благородную 
и  важную  простоту  (ітропепіе).  Грандіозность 
не  столько  производитъ  впечатлѣнія  на  глазъ  , 
сколько  на  душу ,  и  потому  имѣетъ  нѣкоторое 
сходство  съ  чувствомъ  высокаго.  —  Такъ  на¬ 
примѣръ  говорятъ  о  рисункѣ  ,  плѣняющемъ  или 
возвышающемъ  душу  зрителя  ,  что  характеръ 
онаго  и  выраженіе  грандіозны  ;  Грандіозное  про¬ 
исходитъ  также  какъ  »  высокое  отъ  простоты, 
единства  мыслей  и  дѣйствія. 


3 


34 


Нѣкоторые  утверждаютъ ,  что  слово  Гранді¬ 
озность,  употребляемое  Италіанцами  и  приня¬ 
тое  съ  нѣкотораго  времени  также  и  Францу¬ 
зами  ,  не  имѣетъ  столь  опредѣленнаго  значенія  , 
какъ  высокое ,  и  принимается  въ  болѣе  об¬ 
ширномъ  смыслѣ  ;  такъ  напримѣръ  можно  ска¬ 
зать  :  грандіозная  композиція  ,  Фигура  ,  голова  , 
грандіозный  эскисъ  и  проч. 

Что  касается  до  Стилл  изящнаго  и  Стиля 
выразительнаго  ,  то  къ  онымъ  можно  примѣнить 
сказанное  въ  §§  б-мъ  и  9-мъ. 

Когда  произведеніе  Искуства  имѣетъ  въ  себѣ 
видъ  легкости ,  и  і>огда  въ  ономъ  непримѣтно 
ни  усилій  ,  ни  трудовъ  7  то  стиль  онаго  назы¬ 
вается  естественнымъ .  Естественность  есть 
одно  изъ  первѣйшихъ  достоинствъ  Искуства , 
ибо  дѣлаетъ  оное  пріятнымъ  и  привлекатель¬ 
нымъ  для  глазъ  и  въ  тоже  время  сохраняетъ 
надлежащее  согласіе  между  умомъ  и  предметами 
природы  соприкосновенными  (соогсІіпаіГ)  съ  на¬ 
шими  чувствами.  Непонятно  какимъ  образомъ 
защитники  идеальной  изящности  ,  говоря  о  ка¬ 
чествахъ  Стиля  естественнаго  и  способѣ  изо¬ 
бражать  предметы  природы  >  совѣгпують  Ху¬ 
дожнику  не  представлять  взорамъ  ничего  хи¬ 
мерическаго  ,  вымышленнаго  ,  могущаго  обезобра¬ 
зить  природу  ,  или  измѣнить  естественный  ея 
видь;  между  іпѣмъ  какъ  неоспоримо,,  что  даже  и 
самый  незначащій  цо  себѣ  предметъ,  но  пред- 


ставленный  со  всею  точностію ,  можетъ  про¬ 
извести  живѣйшее  впечатлѣніе.  Нѣкоторые  смѣ¬ 
шиваютъ  стиль  естественный  съ  легкимъ  (  сво¬ 
боднымъ  )  ,  но  легкость  въ  Искуствахъ,  подобно 
какъ  и  въ  другихъ  дѣйствіяхъ  генія ,  есть  не 
что  иное ,  какъ  слѣдствіе  врожденныхъ  способ¬ 
ностей.  Такимъ  образомъ  говорятъ  напр.  легкая 
кисть,  легкій  рѣзецъ,  дабы  означить  противное 
принужденному  и  тяжелому ;  но  одна  легкость 
недостаточна  для  достиженія  совершенства,  и 
легкость  въ  сочиненіи  зависитъ  единственно 
отъ  плодовитости  генія.  Называютъ  также 
легкостію  знаніе  ,  или  привичку  Художника  из¬ 
бѣгать  непринужденно  и  удобно  препятствій, 
встрѣчающихся  при  сочиненіи ,  или  выполненіи 
предмета.  Всѣ  сіи  свойства  принадлежатъ  къ 
составу  и  опредѣленію  стиля. 

Маперолѵь  называютъ  вообще  способъ  Худож¬ 
ника  сочинять  и  исполнять  свой  предметъ  ; 
по  сей  причинѣ  манеры  бываютъ  ѣъ  изобрѣте¬ 
ніи,  составѣ  и  выраженіи  предмета,  и  манеры 
сіи  составляютъ  отличительныя  свойства  про¬ 
изведенія  какого-либо  мастера,  или  Школы.  Ма¬ 
неръ  по  своему  свойству  принадлежитъ  къ 
стилю  и  имѣетъ  тѣсное  съ  онымъ  соединеніе, 
но  болѣе  матеріаленъ. 

Когда  мускулы  Фигуры  выражены  слишкомъ 
явствен  но  ,  гпо  манеръ  сей  называется  силь¬ 
нымъ  (гіззеиіііо)  ,  или,  какъ  говорятъ  Французы, 
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ртьзкиліъ  (ргопопсё).  Сіе  же  слово  можно  примѣ¬ 
нять  и  къ  выраженіямъ  отважнымъ  или  пора¬ 
зительнымъ  (  ІеггіЬііе  )  ,  каковы  были  картины 
Шике  ль- Анджела . 

Манеръ  граціозный ,  ш.  е.  птъжный  и  правиль¬ 
ный  ,  бываетъ  тогда  ,  когда  очерки  красивы, 
точны,  пріятны,  сдѣланы  съ  легкостію  и  близ¬ 
ки  къ  природѣ.  Манеръ  въ  которомъ ,  кромѣ 
правды  и  нѣкотораго  величества,  находится 
выразительность  сильнѣйшая  обыкновенной  въ 
природѣ,  называется  грандіозныліъ .  (  величествен¬ 
нымъ  ).  Кромѣ  сего  бываютъ  манеры  ошибоч¬ 
ные  ;  таковы  напр.  манеры :  Роліаюпшескій , 
бтъдный  (тевсЪіпо),  Карикатурный  (сагісаіо),  тя¬ 
желый  и  проч. 

Манеромъ  называется  также  способъ  Худож¬ 
ника  работать  въ  различныя  эпохи  его  жизни; 
напримѣръ:  манеръ  юношескій ,  получаемый  при 
ученіи  у  какого-либо  наставника ;  манеръ  сред¬ 
няго  возраста  ,  образуемый  самимъ  Художникомъ 
въ  то  время  ,  когда  онъ  ,  переставъ  учиться  , 
развиваетъ  свой  собственный  геній  ,  свои  силы 
и  пріобрѣтаетъ  все  собственное  ;  наконецъ 
манеръ  дряхлости ,  въ  которомъ  произведенія 
Художника  становятся  слабыми  и  упадаютъ 
въ  достоинствѣ  отъ  слабости  силъ  и  ум¬ 
ственныхъ  .  способностей  Художника.  Въ  раз¬ 
личныхъ  періодахъ  какой-либо  Школы  бываютъ 
также  различные  манеры. 
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Слово  :  манеръ ,  употребляютъ  также  для 
означенія  ложной  привычки  дурныхъ  Художни¬ 
ковъ  повторять  и  копировать  свои  собствен¬ 
ныя  произведенія  ,  удаляясь  отъ  истины  и  при¬ 
роды.  Въ  семъ  случаѣ  Художниковт,  называютъ 
лттеристалш. 

Въ  разговорахъ  о  Живописи  ,  Дс-Пилл  заключа¬ 
ются  сужденія,  показывающія  причины,  отъ 
которыхъ  происходятъ  особенные  манеры  и 
средства  къ  избѣжанію  худыхъ  манеровъ. 
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ГЛАВА  I. 

Опредѣленіе  Архитектуры  ,  ея  предметъ  , 

ПРОИСХОЖДЕНІЕ  И  РОДЫ. 

Архитектура,  Зодчество ,  принятая  въ  смы¬ 
слѣ  означающемъ  Изящное  Иекуство  ,  есть  нау¬ 
ка  строить  по  правиламъ  пропорцій }  основан¬ 
нымъ  на  природѣ  и  вкусѣ.  Иекуство  строить 
было  одно  изъ  первыхъ  потребностей  человѣка 
и  посему  существовало  во  всѣ  времена  и  во 
всѣхъ  странахъ,  ибо  и  самые  даже  дикіе  народы 
строятъ  себѣ  хижины  и  другія  сему  подобныя 
убѣжища,  для  укрытія  себя  отъ  непогодъ  и  пе¬ 
ремѣнъ  времени.  Но  цѣль  Архитектуры  въ  зна¬ 
ченіи  Искуства  Изящнаго  гораздо  важнѣе ,  ибо 
требуетъ,  чтобы  зданіе,  кромѣ  главнаго  пред¬ 
назначенія  своего ,  имѣло  еще  другія  совершен¬ 
ства,  чтобы  отличалось  своимъ  порядкомъ , 
приличіемъ ,  удобностію  внутренняго  располо¬ 
женія  ,  красивостію  Формъ  и  давало  видомъ 
своимъ  понятіе  о  цѣли,  съ  которою  построено  > 


наконецъ,  чтобы  имѣло  правильность  и  чистый 
вкусъ  въ  украшеніяхъ  какъ  внутреннихъ  такъ  и 
наружныхъ.  Таковая  Архитектура  не  была  при¬ 
надлежностію  всѣхъ  временъ  и  странъ,  ибо 
есть  уже  плодъ  образованности. 

Архитектора  ^по  предмету  своему  раздѣляет¬ 
ся  на  разныя  отрасли.  Такимъ  образомъ,  отно¬ 
сительно  спіранъ,  она  имѣетъ  свои  роды  и  от¬ 
личительныя  качества;  относительно  времени  — 
разныя  эпохи  и  періоды  и  проч. 

Главное  раздѣленіе  Архитектуры,  на :  Граж¬ 
данскую  ,  Военную  и  Морскую.  Мы  будемъ  гово¬ 
рить  только  о  первой  ,  собственно  принадлежа¬ 
щей  Изящнымъ  Искусшвамъ.  —  Въ  отношеніи 
къ  народамъ ,  извѣстнѣйшіе  роды  сей  Архитек¬ 
туры  суть  слѣдующіе  :  Египетская ,  Персид¬ 
ская,  Индѣйская,  Финикійская,  Еврейская,  Этрус¬ 
ская,  Греческая,  Римская,  Арабская,  Готическая, 
Саксонская  и  Китайская.  Относительно  эпохъ 
времени  ,  оную  можно  раздѣлить  на  Архитек* 
туру  древнюю ,  среднихъ  втьковъ  и  ,  наконецъ,  но¬ 
вѣйшую. 

Архитектура  какъ  изобрѣтеніе,  служащее  для 
удобства  въ  жизни  ,  должна  занять  первое 
мѣсто  между  прочими  Искуствами  ,  ибо  имѣетъ 
цѣлію  полезное.  Она  необходима  къ  сохраненію 
здоровья  человѣка,  къ  его  безопасности  и  къ  по¬ 
рядку  общественному ;  она  передаетъ  потом¬ 
ству  великія  дѣянія  народовъ  и,  торжествуя  надъ 
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усиліями  разрушительнаго  времени  ,  дѣлается 
какъ  бы  хранительницею  славы  ,  вкуса  и  твор¬ 
ческаго  генія  ;  даетъ  понятіе  послѣдующимъ 
вѣкамъ  о  степени  могущества  или  слабости 
Государствъ,  доставляетъ  честь  Властителямъ 
покровительствующимъ  ее,  и  свидѣтельствуетъ 
о  степени  изящества  ,  или  испорченности  вкуса 
извѣстнаго  времени. 

Изъ  сего  легко  понять ,  что  Архитектура 
Гражданская  могла  произойти  не  прежде  какъ 
когда  общества  достигли  уже  нѣкоторой  сте¬ 
пени  образованности  ,  когда  люди  ,  размно¬ 
жившись  ,  начали  собираться  въ  городахъ  и  ,  за¬ 
бывъ  грубыя  наслажденія  и  дикую  жизнь,  замѣ¬ 
нили  оныя  подражательными  Искусшвами.  Столь 
же  удобно  понять  ,  что  Архитектура  Граждан¬ 
ская  должна  была  принять  у  различныхъ  наро¬ 
довъ  ,  различные  виды ,  смотря  по  климату , 
свойству  и  произведеніямъ  земли  ,  по  нраву  жи¬ 
телей,  по  ихъ  образу  жизни ,'  по  ихъ  обществен¬ 
нымъ  постановленіямъ  и  большему  или  меньше¬ 
му  богатству  народа.  Первоначальные  народы  , 
будучи  пастырями,  или  звѣроловами,  довольство¬ 
вались  ущелгями  скалъ,  пещерами,  которыя 
представляла  имъ  природа  ,  и  шатрами ,  кото¬ 
рые  весьма  удобны  были  для  ихъ  кочующей 
жизни.  Народы  земледѣльцы  начали  сгпроншь 
хижины  изъ  дерева  ,  и  вотъ  какимъ  образомъ , 
было  вѣроятно  положено  начало  зодчеству,  усо- 


44 


вершенствовавшемуся  въ  послѣдствіе  времени. 
Въ  слѣдующихъ  главахъ,  при  описаніи  Архитек¬ 
туры  каждаго  народа  порознь ,  мы  объяснимъ 
сіе  подробнѣе. 

ГЛАВА  II. 

Объ  А  рхнтектурѣ  Египетской- 

По  мнѣнію  нѣкоторыхъ ,  характеръ  Ег  ипет¬ 
ской  Архитектуры  состоитъ  въ  прочности 
строенія  и  грубости  Формъ,  Однакоже  харак¬ 
теръ  сей  не  исключительно  принадлежитъ 
однимъ  Египтянамъ ,  ибо  въ  отношеніи  къ 
твердости  и  огромности  можно  прошивупо- 
ставить  оной  Архитектуру  другихъ  древнихъ 
народовъ.  Храмы  вырубленные  Индѣйцами  въ 
скалахъ  ,  дворецъ  Пероеиоля  и  даже  Храмъ 
Іерусалимскій  могутъ  служишь  сему  доказа¬ 
тельствомъ. 

Думать  надобно ,  что  первые  успѣхи  Егип¬ 
тянъ  въ  образованности  были  сдѣланы  въ  Верх¬ 
немъ  Египтѣ  ,  и  потому  памятники  }  находящі¬ 
еся  въ  сей  части  онаго  гораздо  древнѣе  суще¬ 
ствующихъ  въ  нижнемъ  Египтѣ.  Первобытные 
жители  верхняго  Египта  жили  по  берегамъ 
Аравійскаго  залива  въ  пещерахъ  ,  вырубленныхъ 
въ  горахъ  и  скалахъ ,  и  вотъ  какимъ  образомъ 
получили  существованіе  подземныя  зданія  въ 
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нѣдрахъ  утесовъ ,  возбуждающія  и  до  сихъ  поръ 
удивленіе  путешественниковъ.  Неизвѣстно  Ин¬ 
дѣйцы  ли  отъ  Египтянъ  заняли  мысль  дѣлать 
жилища  въ  горахъ  ,  или  Египтяне  отъ  Индѣй¬ 
цевъ  ;  но  весьма  однакоже  вѣроятно  ,  что  Ар¬ 
хитектура  сихъ  народовъ  получила  начало  отъ 
пещеръ,  образуемыхъ  самою  природою.  Къ  под¬ 
твержденію  сего  мнѣнія  могутъ  служишь  описа¬ 
нія  многихъ  пещеръ ,  бъ  которыхъ  находятся 
образованныя  самою  природою  арки  различныхъ 
видовъ  ,  двери  ,  величественные  своды  ,  галлереи 
и  проч.  ?  и  въ  коихъ  сталагпшты  и  сталагми¬ 
ты  нерѣдко  представляютъ  колонны  ,  пиля¬ 
стры  ,  капители ,  украшенія  разнаго  рода  ,  и 
могли  нѣкогда  подашь  мысль  къ  изобрѣтенію 
разныхъ  Архитектурныхъ  частей. 

Сохранившіяся  строенія  Египетскія,  по  ко¬ 
торымъ  единственно  можно  судить  объ  Ар¬ 
хитектурѣ  сего  народа',  имѣютъ  разительную 
для  перваго  взгляда  величественность  и  про¬ 
стоту.  Должно  приписать  сіе  обычаю  Египтянъ 
строить  изъ  огромныхъ  камней  и  дѣлать  ко¬ 
лонны  такой  величины  и  размѣра ,  которымъ 
подобныхъ  ни  у  какого  другаго  народа  не  находит¬ 
ся.  Но  зданія  сіи  большею  частію  не  имѣютъ 
ни  симепіріи,  ни  пропорціональности,  ни  красоты; 
иногда  совершенно  безъ  украшеній  ,  а  иногда 
украшены  слишкомъ  много;  различныя  же  части 
украшеній  сихъ  или  дурно  расположены,  или  съ  нѣ- 


котораго  рода  сухостію.  Кажется ,  что  Архи¬ 
тектура  родившись  въ  Египтѣ  во  времена  весь¬ 
ма  отдаленныя ,  сдѣлала  въ  странѣ  сей  весьма 
быстрые  успѣхи,  но  никогда  не  могла  дойти  до 
той  степени  совершенства ,  чтобы  соединять 
прочность  съ  красотою. 

Главнѣйшіе  памятники  Архитектуры  древнихъ 
Епппянъ,  сушь:  подзеліныя  пещеры  въ  Ѳиваидгъ; 
самыя  большія  находятся  близъ  города  Сіутпа , 
много  другихъ  бонзъ  Гаяръ  -  Сиягили  и  нѣко¬ 
торыя  покрыты  Иероглифами  самаго  древняго 
вида.  Пирамиды  средняго  Египта.  Обелиски  ;  изъ 
сихъ  послѣднихъ  многіе  перенесены  въ  Италію  , 
во  Францію  и  проч.  Каналы  доказывающіе 
геній  строителей  ,  высокія  мысли  и  даже  нѣ¬ 
котораго  рода  дерзость  ихъ.  Монолитные ,  или 
сдѣланные  изъ  однаго  камня  покои  *,  одинъ  изъ 
сихъ,  весьма  большой,  описанъ  Геродотомъ;  нѣ¬ 
сколько  другихъ  не  столь  обширныхъ  ,  имѣю¬ 
щихъ  видъ  храмиковъ  и  помѣщенныхъ  въ  дру-* 
гіе  большіе,  описаны  Г.  Денономъ.  Наконецъ 
развалины  огромныхъ  хралювъ  ,  покрытыя  Гіеро- 
глиФами  расписанными  ,  или  вырѣзанными  и 
украшенныя  снаружи  Сфинксами,  звѣрями  и  обе¬ 
лисками. 

Стѣны  большей  части  Египетскихъ  зданій  были 
непомѣрной  толщины,  крыши  обыкновенно  дѣла¬ 
лись  изъ  одного  куска  камня,  лежавшаго  съ  одной 


сшѣньі  на  другую  и  для  поддержанія  сей  ужасной 
тяжести  ставились  столбы  четырех ь-грл иные  , 
осьмигранные ,  шестигранные  и  иногда  круглые, 
но  весьма  различные  въ  своихъ  пропорціяхъ ,  и 
по  большей  части  безъ  базъ  ;  капители  также 
были  различны  и  иногда  дѣлались  въ  видѣ  четы¬ 
рехугольника  ,  гладкаго,  или  покрытаго  Гіеро- 
глиФами  ,  иногда  украшались  пальмовыми  листь¬ 
ями  и  имѣли  видъ  сосудойъ,  поставленныхъ  на 
колонну,  или  видъ  опрокинутаго  колокола.  Егип¬ 
тяне  не  знали  ни  Фриза  ни  Архитрава ,  ни 
Карниза  ,  но  замѣняли  оные  камнями  грубо  поло¬ 
женными  на  колонны ;  во  многихъ  храмахъ 
двери  были  шире  внизу  нежели  вверху.  Пококь 
говоришь,  что  Египтяне  умѣли  строишь  своды, 
но  оныхъ  очень  мало  найдено  въ  ихъ  развалинахъ. 

Рисунки  зданій  и  памятнике  въ  древняго  Еги¬ 
петскаго  зодчества  находятся  въ  сочиненіяхъ 
По  кока  ,  Нордена  ,  Паоло  -  Лука ,  Малье  и  новтъй- 
шихъ  :  Кассаса  и  Денона. 

Здѣсь  не  мѣсто  •  говорить  объ  Архитекту¬ 
рѣ  въ  Египтѣ  подъ  правленіемъ  Птолемеевъ , 
Римлянъ  и  во  время  Сарациновъ.  Произведенія 
сихъ  временъ  не  принадлежатъ  къ  Архитекту¬ 
рѣ  Египетской  и  не  имѣютъ  характера  омой. 
Подъ  правленіемъ  Пшоломеевъ  была  въ  употре¬ 
бленіи  Архитектура  Греческая  ,  не  смотря  на 
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смѣшеніе  чистаго  вкуса  оной  съ  Египетскими 
Формами.  Подъ  властію  Римлянъ,  Египтяне  все 
еще  пользовались  Архитектурою  Греческою  ; 
колонна  Александрійская,  извѣстная  подъ  име¬ 
немъ  Полгшевой  }  есть  остатокъ  сей  Архитек¬ 
туры.  Наконецъ,  подъ  владычествомъ  Сарсщиновъ 
Архитектура  получила  характеръ  свойствен¬ 
ный  сей  націи  и  строенія  Сарациновъ  въ  Егип¬ 
тѣ  весьма  сходны  съ  Маврскими  въ  Испаніи. 
Еще  сохранилось  нѣсколько  весьма  странныхъ 
капителей  въ  водопроводѣ  Александрійскомъ  ; 
остатки  нѣкоторыхъ  мечетей  также  носятъ 
на  себѣ  печать  древнѣйшей  восточной  Архи¬ 
тектуры. 

ГЛАВА  II I. 

Объ  Архитектурѣ  Персидской. 

Судя  по  остаткамъ  памятниковъ  древнихъ 
Персовъ,  Архитектура  ихъ  имѣла  нѣчто  отлич¬ 
ное  отъ  Индѣйской  и  Египетской.  Развалины 
Персеполя ,  извѣстныя  у  природныхъ  жителей 
подъ  именемъ  сорока  колоннъ ,  ( можетъ  быть 
потому,  что  оныхъ  было  столько  найдено 
цѣльными  при  вторженіи  въ  Персію  Магоме¬ 
танъ)  вѣроятно  сушь  остатки  дворца  древнихъ 
Царей.  Характеръ  Архитектуры,  огромность 
камней,  изобиліе  орнаментовъ,  стиль  оныхъ, 
надписи ,  все  доказываетъ  глубокую  древность 
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сихъ  развалинъ.  Всѣ  памятники  Персидскаго 
зодчества  были  построены  изъ  весьма  крѣпкаго, 
темносѣраго  мрамора ,  способнаго  принимать 
превосходную  полировку;  и  по  знакамъ  въ 
оставшихся  камняхъ  видно,  что  ихъ  связывали 
не  известью,  но  желѣзными  скобами. 

Кажется,  что  Персепольскій  дворецъ  располо¬ 
женный  на  покатости  скалы  состоялъ  изъ  нѣс¬ 
колькихъ  отдѣленій  одно  выше  другаго  и  съ  вели¬ 
колѣпною  лѣстницею  своею ,  съ  портиками , 
величественными  колоннадами  и  богато  укра¬ 
шенными  стѣнами,  превосходилъ,  можетъ  быть, 
красотою  всѣ  зданія  Египетскія. 

ГраФъ  Каилусъ  находитъ  что  стиль  Пер¬ 
сидскаго  Зодчества  сходенъ  съ  Египетскимъ. 
Дѣйствительно  массивные  камни  употреблялись 
какъ  Египтянами  ,  такъ  и  Персами ;  окна  Пер¬ 
сидскихъ  зданій  также  какъ  и  Египетскія,  вы¬ 
рубались  изъ  одного  куска  мрамора  ипроч.;  одна¬ 
ко  же  колонны  Персидскія  пропорціональнѣе , 
и  украшенія  лучшаго  стиля.  Вообще  ,  судя 
по  характеру  сихъ  зданій ,  можно  заключить, 
что  Архитектура  какъ  Персовъ  такъ  и  Егип¬ 
тянъ  была  вначалѣ  одна  и  та  же,  но  что 
любовь  къ  роскоши  заставила  Персовъ  забо¬ 
титься  о  большемъ  разнообразіи  въ  укра¬ 
шеніяхъ. 

Кромѣ  развалинъ  Персеполл  очень  мало  нахо¬ 
дится  остатковъ  Персидской  Архитектуры. 

4 


50 


Нѣсколько  колоннъ ,  стѣны  нѣкотораго  зданія, 
также  похожаго  на  дворецъ,  нѣсколъко  гробницъ 
близъ  Персеполя  имѣютъ  всѣ  характеръ  зда¬ 
нія  ,  о  которомъ  мы  выше  сего  говорили.  — 
Изображенія  сихъ  памятниковъ  находятся  въ 
твореніяхъ  :  Шардена  ,  Нибура  ,  Ае-Т>рена  и  въ 
новѣйшемъ  путешествіи  Шорьера  ,  напечатан¬ 
номъ  въ  Лондонѣ  1818  года  въ  4. 

ГЛАВА  VI. 

Объ  Архитектурѣ  Индейской. 

Всѣ  зданія  древняго  Индейскаго  Зодче¬ 
ства  ,  были  высѣчены  въ  горахъ ;  полагаютъ , 
что  обширнѣйшія  изъ  нихъ  были  сдѣланы 
въ  весьма  отдаленную  Эпоху  и  современ¬ 
ны  самымъ  древнимъ  зданіямъ  Египта.  Тще¬ 
тно  Мейнерсь  хочетъ  доказать  ,  что  па¬ 
мятники  сіи  не  древнѣе  Христіанской  Эры  и 
что  Индейцы  научились  строить  ихъ  отъ 
Грековъ;  но  Греки  вѣрно  не  стали  бы  учить  Ин- 
дейцевъ  дѣлать  храмы  свои  въ  недрахъ  горъ ; 
притомъ  же  и  украшенія  и  Фигуры,  находящіяся 
въ  сихъ  остаткахъ  древности,  слишкомъ  далеки 
отъ  стиля  Греческаго ,  какого  бы  то  времени 
ни  было. 

Извѣстнѣйшій  изъ  Индейскихъ  памятниковъ 
находится  на  островѣ  Элефантпть .  —  Это  храмъ 
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вырубленый  въ  скалѣ  и  имѣющій  въ  длину 
150,  въ  ширину  ПО,  а  въ  вышину  14- Англійскихъ 
Футовъ.  Вв  Формѣ  колоннъ  сего  храма  больше 
вкуса  нежели  въ  колоннахъ  Египетскихъ.  Стѣны 
онаго  украшены  выпуклыми  Фигурами,  которыя 
хотя  и  гораздо  хуже  Греческихъ  ,  но  по  свидѣ¬ 
тельству  нѣкоторыхъ  писателей ,  лучше  Еги¬ 
петскихъ. 

Еще  подобный  четыреугольный  храмъ  пред¬ 
ставляетъ  пещера  Аяіболы.  Потолокъ  онаго  под¬ 
держивали  двадцать  колоннъ  въ  14  Футовъ  вы¬ 
шиною  ;  подлѣ  пещеры  находились  покои  и  ка- 
пищи  ,  изъ  коихъ  нѣкоторые  были  довольно  об¬ 
ширны.  Вообще  пещера  сія  во  всемъ  подобна 
пещерѣ  острова  ЭлеФанты,  съ  тою  только 
разницею  ,  что  высѣчена  не  изъ  столь  тверда¬ 
го  камня  и  что  Фигуры  находящіяся  въ  ней 
гораздо  болѣе  испортились  отъ  времени. 

Всѣ  другія  пещеры ,  или  лучше,  подземныя 
зданія  ,  имѣютъ  такой  же  характеръ ,  вы¬ 
ключая  колонъ  находящихся  въ  подземельяхъ 
Канары }  которыя  бозобразны,  вырублены  непра¬ 
вильно,  безъ  симетріи  и  большею  частію  подоб¬ 
ны  зданіямъ  верхняго  Египта.  Равномѣрно  под¬ 
земелья  сіи  не  столько  украшены  Фигурами, 
какъ  вышепомянутыя  пещеры ,  хотя  нѣкото¬ 
рыя  изъ  нихъ  не  уступаютъ  въ  величинѣ  пер¬ 
вымъ.  —  Рисунки  Индейскаго  Зодчества  нахо¬ 
дятся  въ  книгѣ  подъ  названіемъ  :  ѵДревніе  и  по - 
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вые  обыхаи  вслухъ  народовъ  земнаго  тара ,  сот . 
Доктора  Юліл-феррарія  во  2й  части,  объ  Азіи  ; 
въ  путешествіяхъ  Нибура ;  въ  Археологіи  Британ - 
ской  и  въ  превосходномъ  изданіи  видовъ  Остъ • 
Индіи,  Даміэлл. 

Г  ЛАВА  V. 

Объ  Архитектурѣ  Финикійской  и  Еврейской. 

Очень  мало  извѣстно  намъ  объ  Архитектурѣ 
финикійской ,  ибо  до  насъ  не  дошло  никакихъ 
памятниковъ  ^  которые  могли  бы  дашь  понятіе 
о  вкусѣ  ихъ  еъ  семъ  Искуствѣ.  Должно  доволь¬ 
ствоваться  описаніями  Геродота  и  Страбона, 
изъ  которыхъ  видно  ,  что  сей  богатый  и  про¬ 
мышленный  народъ  имѣлъ  большіе  и  красивые 
города  съ  величественными  зданіями  и  велико¬ 
лѣпными  храмами.  Одинъ  только  Геродотъ  пи¬ 
шетъ  о  хралітъ  Геркулеса ,  находившемся  въ 
Тирть'у  а  Сшрабонъ ,  говоря  о  нѣкоторыхъ 
храмахъ  существовавшихъ  на  двухъ  остро¬ 
вахъ  Персидскаго  залива,  находитъ  Архитектуру 
оныхъ  весьма  сходною  съ  Финикійскою ;  изъ 
сего  можно  заключить,  только  ,  что  Архитек¬ 
тура  Финикійская  въ  то  время  была  совер¬ 
шенно  особенная.  По  мнѣнію  нѣкоторыхъ,  Фи¬ 
никіяне  очень  мало  строили  изъ  камня ,  но 
вмѣсто  онаго  употребляли  дерево  ,  которое 
получали  изъ  Ливанскихъ  лѣсовъ.  Вотъ  можетъ 


быть  одна  изъ  причинъ  почему  произведенія 
Архитектуры  ихъ  не  сохранились. 

О  Еврейской  Архитектурѣ  намъ  извѣстно 
что  построеніе  храма  Іерусалимскаго  было 
произведено  Художниками  и  ремесленниками  Фи¬ 
никійскими  ;  но  быть  можетъ  однакоже ,  что 
храмъ  сей  былъ  выстроенъ  по  образцу  тѣхъ, 
которые  Евреи  видѣли  въ  Египтѣ.  Въ  та¬ 
комъ  случаѣ  Архитектура  онаго  могла  имѣть 
сходство  и  съ  Египетскою.  Описанія  Іеруса¬ 
лимскаго  храма,  находящіяся  въ  Библіи,  касают¬ 
ся  только  украшеній  и  не  даютъ  яснаго  и 
точнаго  понятія  ни  о  наружномъ  видѣ  сего 
зданія,  ни  объ  отличительномъ  характерѣ  Еврей¬ 
ской  Архитектуры.  Кажется ,  однакоже ,  что 
окны  и  двери  сего  храма  ни  въ  чемъ  не  разн¬ 
ствовали  отъ  тѣхъ  которые  были  въ  боль¬ 
шемъ  храмѣ  Ѳивскомъ.  Крыша  была  построена 
совершенно  въ  стилѣ  Египетскомъ  ,  но  только 
изъ  другаго  вещества ,  ибо  Евреи  вмѣсто  кам¬ 
ней  употребляли  для  сего  перекладины  изъ  ке¬ 
дроваго  дерева.  Наружныя  стѣны  зданія  были  скла- 
дены  изъ  четыреугольныхъ  камней  и  не  имѣли 
недостатка  въ  украшеніяхъ.  Ежели  вѣрить  опи¬ 
саніямъ  ,  то  предъ  дверями  храма  находились 
двѣ  колонны  имѣвшія  въ  окружности  24  милан¬ 
скія  брачіи  ;  а  въ  вышину  56  ;  бронзовая  капи¬ 
тель  увеличивала  высоту  оныхъ  еще  10ю  бра- 
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чіями.  Капители  сіи  были  украшены  цвѣтами 
Лотуса  ,  вѣроятно  подобно  Египетскимъ.  О 
базахъ  ничего  неизвѣстно.  Храмъ  окруженъ  былъ 
жилищами  жрецовъ  и  отдѣлялся  отъ  оныхъ  не¬ 
большимъ  дворомъ;  вокругъ  храма  и  жилищъ  сдѣ¬ 
лана  была  ограда ,  а  пространство  между  оною 
и  зданіемъ  занималъ  портикъ  раздѣленный  на 
три  этажа.  Впереди  же  всего  находилась  про¬ 
странная  площадь  для  народныхъ  собраній. 

Хотя  въ  Священномъ  Писаніи  и  говорится  о 
другихъ  зданіяхъ ,  построенныхъ  Царями  ,  но 
тщетно  будетъ  покушеніе  доказать  ,  что  Ар¬ 
хитектура  Еврейская  имѣла  свой  собственный 
отличительный  характеръ.  Пирамидальный  видъ 
зданій ,  строеніе  стѣнъ ,  двери  съ  выступомъ, 
плоскія  крыши  и  проч  :  Все  доказываетъ ,  что 
Евреи  только  подражали  Египтянамъ  ,  или  Фи¬ 
никіянамъ.  Впрочемъ  Палестина  никогда  не  бы¬ 
ла  отечествомъ  Искуствъ,  и  всѣ  лучшія  произ¬ 
веденія  дѣлались  въ  оной  иностранными  Худож¬ 
никами.  Вцллалъпаіідъ  издалъ  весьма  много  чер¬ 
тежей  хрсіліа  Салолюнова ,  но  подробности  ри¬ 
сунковъ  его,  большею  частію,  произвольны  и  не 
могутъ  ни  научить  ,  ни  дать  Художнику  точ¬ 
наго  понятія  объ  Архитектурѣ  Еврейской. 

ГЛАВА  VI. 

Объ  Архитектурѣ  Этруской. 

Нѣтъ  сомнѣнія,  что  Зодчество  процвѣтало  у 
Этрусковъ  въ  самой  глубокой  древности ,  ибо 
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Римляне  прибѣгали  къ  Художникамъ  сего  народа, 
для  построенія  Капитоліи ,  храма  Юпитера  и 
многихъ  другихъ  зданій.  Еще  существуютъ 
остатки  стѣнъ  нѣкоторыхъ  Этрускихъ  горо¬ 
довъ  ;  онѣ  сложены  изъ  довольно  большихъ  кам¬ 
ней  ,  и  вѣроятно  были  весьма  высоки ;  двери, 
(или  вороты)  обыкновенно  имѣли  самую  про¬ 
стую  Форму  и  нѣкоторыя  изъ  сохранившихся 
доказываютъ ,  что  народъ  сей  зналъ  хорошо 
искуство  строить  своды ;  полагаютъ  даже, 
что  Этруски  были  изобрѣтателями  оныхъ  ; 
сводъ  воротъ  Геркулеса ,  находящихся  въ  Волтер  - 
рѣ,  состоитъ  изъ  19 11111  весьма  большихъ  камней. 
Изъ  стѣнъ  наиболѣе  достойны  замѣчанія  нахо¬ 
дящіяся  въ  Волтеррті) ,  Косстъ ,  Сеньи  >  фіезоли  и 
проч.  Въ  Фіезоли  есть  также  вороты  ,  но  нѣ¬ 
сколько  менѣе ,  нежели  въ  Волтеррѣ.  О  всѣхъ 
сихъ  памятникахъ  говорится  въ  Сочиненіи  Г \  Ми - 
кали :  Италія  прежде  владыгества  Римлянъ 

(Лаііа  аѵапіі  іі  йотіпіо  сіе  Вотапі). 

Храмы  были  у  Этрусковъ  сначала  очень  не¬ 
большіе  и  изъ  описанія  Витрувія  видно  ,  что 
оные  строились  въ  видѣ  продолговатаго  квадра¬ 
та  ,  на  одномъ  концѣ  коего  находились  три  не¬ 
большія  отдѣленія  (есіісоіі)  или  капища ,  т.  е. 
два  по  бокамъ  и  одно  поболѣе  въ  срединѣ ; 
двери  часто  украшались  живописью  ;  Фасады, 
обыкновенно,  дѣлались  съ  Фронтономъ,  (Ггопіія- 
ріяіо)  вышиною  въ  треть  ширины  своей  и  на 
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оныхъ  становились  украшенія  изъ  бронзы  ,  или 
обожженной  глины.  Въ  послѣдствіе  ,  когда  Госу¬ 
дарство  Этрусковъ  сдѣлалось  болѣе  могуще¬ 
ственнымъ,  храмы  стали  дѣ>лать  обширнѣе, 
но  отъ  сихъ  послѣднихъ  не  осталось  почти  ни¬ 
какихъ  слѣдовъ. 

Этруски ,  сколько  извѣстно  изъ  Исторіи, 
любили  зрѣлища  и  сооружали  для  сего  большіе 
театры ;  это  заставило  думать  нѣкоторыхъ, 
что  и  построеніе  Амфитеатра  Веронскаго 
начато  было  ими ;  но  отъ  театровъ  дѣйстви¬ 
тельно  воздвигнутыхъ  Этрусками  существуетъ 
очень  мало  остатковъ  и  только  одинъ,  нахо¬ 
дящійся  въ  Адріи,  можетъ  почесться  таковымъ, 
ибо  имѣетъ  совершенно  особую  Форму,  ни  въ 
чемъ  не  сходствующую  съ  Римскими ;  тоже 
самое  можно  сказать  и  о  Циркахъ,  Форму  коихъ 
Римляне  заняли  отъ  Этрусковъ  и  отъ  кото¬ 
рыхъ  также  не  осталось  никакихъ  слѣдовъ. 
Въ  Волтеррѣ  видны  развалины  огромнаго  под¬ 
земнаго  погреба  вышиною  24  ,  длинною  56  и 
шириною  39  Футовъ.  Въ  числѣ  памятниковъ 
Этруской  Архитектуры  ,  весьма  много  откры¬ 
то  и  описано,  также  гробницъ .  Онѣ  по  боль¬ 
шой  части  дѣлались  подъ  землею ;  нѣкоторыя 
имѣютъ  видъ  креста  и  состоятъ  изъ  камней 
необыкновенной  величины ,  соединенныхъ  между 
собою  съ  особенною  точностію ;  другія ,  не 
столь  большія ,  сложены  только  изъ  пяти 
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камней,  изъ  когпорыхъ  четыре  образуютъ  сто¬ 
роны  ,  а  одинъ  крышу  ;  многіе,  наконецъ,  сдѣ¬ 
ланы  изъ  туФа  (іи(о)  и  своды  оныхъ  весьма 

ПЛОСКИ. 

Стѣны  дѣлали  Этруски  не  только  изъ  однихъ 
камней,  но  также  и  изъ  кирпичей,  а  для  скрѣп¬ 
ленія  большихъ  кусковъ  туфа  не  употребляли 
никакого  цемента.  Въ  самое  древнее  время  они 
строили  зданія  свои  изъ  камней  осьмиугольныхъ 
и  многоугольныхъ  ,  умѣя  столь  хорошо  соеди¬ 
нять  оные  ,  что  стороны  каждаго  камня  весь¬ 
ма  плотно  касались  сторонъ  другаго.  Необы¬ 
кновенная  огромность  и  тяжесть  сихъ  камен¬ 
ныхъ  полигоновъ ,  превосходящая,  невидимому, 
человѣческія  силы ,  подала  мысль  назвать  зданія 
сооруженныя  изъ  оныхъ  творен  іяліи  Циклоповъ  и 
суевѣріе  приписало  построенія  сіи  Гигантамъ , 
или  волшебникамъ.  —  Сими  Циклопическими 
произведеніями  и  Циклопическою  Архитектурою 
весьма  много  занимались  Г.  Пети  -  Ридель  и 
ржа  Маріанна  Діониджи . 

Нѣкоторые  утверждаютъ ,  что  древніе  Аігіі, 
или  дворы,  служившіе  для  помѣщенія  невольни¬ 
ковъ  и  слугъ  въ  отдаленіи  отъ  главнаго  зда¬ 
нія  —  изобрѣтены  Этрусками  въ  колоніи  ихъ 
Атріи ,  или  Адріи ,  отъ  которой  и  получили 
наименованіе.  Зданія  Этрусковъ  особенно  отли¬ 
чаются  отъ  воздвигнутыхъ  другими  современ¬ 
ными  имъ  народами,  стройностію  и  красотою 
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своихъ  колонъ.  Кажется,  что  они  воспользова¬ 
лись  для  образованія  своего  Тосканскаго  ордена 
первоначальною  Формою  колонны  Дорической  , 
которую  Греки ,  въ  послѣдствіе ,  усовершили 
и  украсили.  Орденъ  сей  весьма  хорошо  описанъ 
Витрувіеліъ ,  во  время  коего  существовали  еще 
въ  Римѣ  древніе  Этрускіе  храмы.  На  одной  па¬ 
терѣ,  описанной  Г.  Двлі пет сроліь  представлены 
Тосканскія  колонны,  но  колонна  Эмисаріума  Фу- 
чинскаго  озера ,  описанная  Винкельманомъ ,  ка¬ 
жется,  не  столь  древня ,  какъ  онъ  полагаетъ, 
и  относится  ко  времени  Клавдія  при  кото¬ 
ромъ  Эмисаріумъ  сей  былъ  перестроенъ. 

ГЛАВА  VII. 

Объ  Архитектурѣ  Греческой. 

Достоинство  Грековъ ,  какъ  во  всѣхъ  вообще 
Искуствахъ ,  такъ  равно  и  въ  Архитектурѣ 
довольно  извѣстно  и  видно  въ  многочисленныхъ 
памятникахъ  ихъ  до  нынѣ  сохранившихся.  Ка¬ 
жется  что  въ  самое  древнее  время  Греки  упо¬ 
требляли  для  строеній  кирпичъ  и  дерево,  кото¬ 
рымъ  изобиловали  ихъ  провинціи.  Потомъ  замѣ¬ 
нили  матеріалы  сіи  туФомъ ,  изъ  коего  былъ 
также  построенъ  и  храмъ  Аполлона  въ  Дель¬ 
фахъ.  Послѣ  сего  стали  добывать  въ  изобиліи 
прекраснѣйшій  мраморъ  и  начали  строить  изъ 
него,  почти  исключительно,  какъ  храмы  такъ  и 
всѣ  велшчолѣпныя  зданія.  Въ  послѣдствіе  упо- 
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требляли  для  строенія  даже  металлы.  Павзанйі 
упоминаетъ  объ  одномъ  храмѣ  Минервы  и  о 
нѣкоторыхъ  другихъ  зданіяхъ  построенныхъ  изъ 
бронзы. 

Греческія  зданія  лучшаго  времени  были  сдѣланы, 
большею  частію;  или  изъ  камней  квадратныхъ, 
или  изъ  продолговатыхъ  и  четыреугольныхъ.  Въ 
нѣкоторыхъ  особенныхъ  зданіяхъ,  какъ  наир,  въ 
храмахъ,  ряды  камней  клались  ровно  и  были  оди¬ 
наковой  вышины ;  въ  другихъ  на  сіе  не  было 
обращаемо  большаго  вниманія.  Иногда  дѣлались 
изъ  правильныхъ  четыреугольныхъ  камней  однѣ 
только  внѣшнія  стороны  стѣнъ  ,  а  внутрен¬ 
ность  оныхъ  наполнялась  простыми  и  непра¬ 
вильнаго  вида  камнями ,  или  же  кирпичемъ. 
Стѣны  сіи  складывались  безъ  цемента ,  равно 
какъ  и  своды,  ибо  камни  соединялись  съ  особен¬ 
ною  точностію  ;  —  Г.  Т.Леру'а  и  Гуелъ  (Ноиеі) 
а  изъ  новѣйшихъ  Г.  Додвеллъ  утверждаютъ 
что  камни  сіи  скрѣплялись  деревянными  ко¬ 
ло  шками. 

Архитектура  Греческая  отличается  предъ  всѣ¬ 
ми  другими  изящностію  своихъ  колоннъ.  Греки 
имѣли  три  Ордена :  Дорическій ,  Іоническій  и 
Коринѳскій ,  разнствующіе  одинъ  отъ  другаго 
размѣромъ,  украшеніями  и,  болѣе  всего,  капите¬ 
лями.  Греки  наблюдали  правильность  съ  вели¬ 
чайшею  строгостію  и  употребляли  украшенія 
неиначе  какъ  сообразуясь  съ  орденомъ  и  харак- 
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теромь  строенія.  Наружность  зданія  украша¬ 
лась  обыкновенно  весьма  умѣренно.  Иногда  дѣла¬ 
лись  на  передней  сторонѣ  онаго  (Ггопіізршо)  ба¬ 
рельефы,  а  по  угламъ  зданія  ставились  пиластры. 
Портики ,  окружающіе  народныя  площади,  и  въ 
которыхъ  обыкновенно  выставляемы  были  карти¬ 
ны  и  другія  произведенія  Искуствъ  ,  по  всему 
вѣроятію,  украшались  болѣе  всѣхъ  другихъ  зда¬ 
ній.  Домы  частныхъ  людей  были  украшаемы  съ 
величайшею  простотою.  Гробницы  имѣли  со¬ 
вершенно  особую  Форму.  Характеръ  Греческой  Ар¬ 
хитектуры  состоитъ,  вообще,въ  величественно¬ 
сти  и  изящной  простотѣ,  въ  согласіи,  приличіи 
украшеній  и  въ  точномъ  отношеніи  частей 
къ  цѣлому. 

Нѣкоторые  раздѣляютъ  Греческую  Архитек- 
туру  на  пять  періодовъ.  Первый  заключаетъ 
въ  себѣ  баснословное,  или  миѳологическое  время 
Трофонія  ,  Агаліеда  и  Дедала  ;  вторый  прости¬ 
рается  отъ  Река  Самоскаго  до  Перикла  ;  третій 
отъ  ІІерикла  до  Александра ;  четвертый  отъ  Алек¬ 
сандра  до  Августа  \  пятый  отъ  Августа  до  упад¬ 
ка  Искуствъ.  Вѣкъ  Перикла  былъ  самый  цвѣ¬ 
тущій  дл я  Греческой  Архитектуры.  Подъ 
правленіемъ  Августа  она  начала  распространять¬ 
ся  и  въ  Римѣ. 

Примѣчательнѣйшіе  памятники  Греческой  Ар¬ 
хитектуры  суть :  Аѳинскіе  Храліы  и  Парѳенонъ , 
Башня  втъгпровъ  и  фонарь  Делюсоена .  —  Рисунки 
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сихъ,  равно  какъ  и  нѣкоторыхъ  другихъ  остат¬ 
ковъ  Греческаго  зодчества ,  можно  видѣть  въ 
слѣдующихъ  сочиненіяхъ :  Ле-Руа ,  развалины 
Греціи ;  Древности  Іонигескія ,  Іонеса  и  Шандлера  , 
( Іопез,  СІгапсПег );  Древности  Греціи  С  ту  а  рта  , 
путешествіе  Гусля  и  проч. 

ГЛАВА  VIII. 

О  Римской  Архитектурѣ. 

Римляне,  въ  отношеніи  Архитектуры  весьма 
много  заимствовали  сначала  у  Этрусковъ  ,  а  въ 
послѣдствіе  у  Грековъ ,  но  никогда  не  могли 
однакоже  сравняться  въ  изяществѣ  съ  Греками. 
Впрочемъ  Римляне  заслуживаютъ  по  двумъ  пред¬ 
метамъ  особенное  уваженіе  :  —  они  усовершен¬ 
ствовали  украшенія  и  изобрѣли  нѣкоторые  роды 
строеній,  неизвѣстныхъ  Грекамъ,  какъ  то  :  об¬ 
щественныя  дороги,  водопроводы,  клоаки,  амфи¬ 
театры  ,  тріумфальныя  ворота  и  нѣкоторыя 
другія  зданія.  —  Подъ  правленіемъ  Царей  ,  Рим¬ 
ляне,  вмѣстѣ  съ  увеличеніемъ  столицы  своей, 
стали  заботиться  и  объ  украшеніи  оной ;  но 
въ  сіе  время  храмы  строились  еще  очень  неболь¬ 
шіе  ,  квадратные  и  покрывались  обыкновенно 
тростникомъ ;  жилища  же  частныхъ  людей  бы¬ 
ли  вѣроятно  не  что  иное  какъ  самыя  бѣдныя 
хижины.  Анкъ  -  Марцій  построилъ  пристань  и 
городъ  Остію  ,  Тар квин ій  древній  заложилъ  боль¬ 
шой  Циркъ,  перестроилъ  городскія  стѣны  ,  сдѣ- 
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лалъ  оныя  изъ  чешыреугольныхъ  камней  и  на¬ 
чалъ  большую  Клоаку ,  оконченную  послѣ  Тар* 
тгвиніеліъ  гордымъ ;  остатки  сей  Клоаки  видны 
еще  и  по  нынѣ. 

Послѣ  изгнанія  Царей  окончено  построеніе 
Капитолія  и  сооружено  нѣсколько  храмовъ ,  ко¬ 
торые  почти  всѣ  разрушены  Галлами ;  Аппій - 
Клавдій  сдѣлалъ  первую  мощеную  дорогу  и  пер¬ 
вый  водопроводъ.  Послѣ  сей  Эпохи  было  постро¬ 
ено  еще  нѣсколько  храмовъ  изъ  матеріаловъ 
похищенныхъ  въ  завоеванныхъ  городахъ.  Но  не 
прежде,  однако  же,  какъ  послѣ  двухъ  первыхъ 
Пуническихъ  войнъ  городъ  сталъ  принимать 
нѣкоторый  видъ  великолѣпія.  Въ  это  время 
воздвигнуто  нѣсколько  базиликъ ,  площади  укра¬ 
шены  портиками ,  циркъ  увеличенъ ;  а  по  окон¬ 
чаніи  третьей  Пунической  войны  воздвигнуто 
нѣсколько  театровъ.  Но  въ  сіе  время  все  строи¬ 
лось  еще  во  вкусѣ  Этрускомъ ,  и  только  во 
время  Силлы  Римляне  стали  подражать  Грекамъ. 
Послѣ  взятія  Коринѳа,  туФъ  вышелъ  изъ  упо¬ 
требленія  и  замѣненъ  мраморомъ  ,  но  строеніе 
зданій  незначительныхъ  производилось  изъ  про¬ 
стыхъ  четыреугольныхъ  камней,  или  изъ  кирпи¬ 
чей.  Наконецъ,  мѣсто  Этрускихъ  Архитекторовъ 
заступили  Греческіе ,  и  въ  Римъ  стали  приво¬ 
зить  колонны  и  другія  украшенія  изъ  Греціи. 
Тогда  городъ  обогатился  прекраснѣйшими  зда¬ 
ніями,  величественными  Театрами  и  проч.  Мало 
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по  малу  Греческая  Архитектура  вошла  въ  упо¬ 
требленіе  и  для  частныхъ  домовъ ;  ихъ  начали 
располагать  хорошо  и  удобно ,  стали  украшать 
мраморомъ,  скульптурой,  живописью,  мозаикой, 
и  проч.,  и  въ  семъ  родѣ  роскоши  Римляне  пре¬ 
взошли  самихъ  Грековъ.  —  Августъ  болѣе  всѣхъ 
другихъ  способствовалъ  успѣхамъ  Архитектуры  ; 
онъ  хотѣлъ  сдѣлать  Римъ  лучшимъ  городомъ 
въ  свѣтѣ ;  еще  существуютъ  остатки  велико¬ 
лѣпныхъ  его  зданій,  между  которыми  заслужи¬ 
ваетъ  особенное  вниманіе  его  Мавзолей.  Зять 
его  Агриппа  ознаменовалъ  себя  построеніемъ 
Пантеона.  Въ  сіе  время ,  или  не  много  позже, 
вошли  въ  славу  Римскіе  Архитекторы  и  между 
оными  Витрувии 

Нѣкоторые  замѣчаютъ ,  что  въ  то  время, 
когда  Греческая  Архитектура  перешла  въ  Римъ, 
она  уже  весьма  много  утратила  прежней  изящ¬ 
ности  своей  и  хотя  дѣйствительно  процвѣтала 
подъ  правленіемъ  Августа ,  но  отличалась  уже 
болѣе  роскошію ,  нежели  первобытною  Гречес¬ 
кою  изящностію  и  простотою.  Подъ  правле¬ 
ніемъ  преемниковъ  Августа,  Архитектура  нѣ¬ 
сколько  упала  и  снова  возвысилась  при  Веспа - 
сіаптъ  :  онъ  прославилъ  царствованіе  свое  по¬ 
строеніемъ  Колизея.  Вороты  Тита ,  Стадій , 
Невліахія  ,  колонна  и  вороты  Тралновы  и  другія 
значительныя  произведенія  ознаменовали  пре¬ 
емниковъ  его.  Но  вкусъ  былъ  уже  испорченъ  и 
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не  могъ  поправишься  даже  во  время  Адріана, 
величайшаго  покровителя  Художествъ. 

Не  должно  думать  ,  однако  же  7  чтобы  въ  сіе 
время  строили  все  одни  только  Греческіе  Архи¬ 
текторы  ,  ибо  кромѣ  Муціл ,  жившаго  во  время 
Марія,  кромѣ  Коссуціл ,  соорудившаго  Храмъ  Юпи¬ 
тера  Олимпійскаго ,  кромѣ  Вит рувія - Поліопа  и  Ви¬ 
трувія  -  ІТсдрона,  въ  Римѣ  ,  славились  :  Валерій , 
уроженецъ  Остіи  ,  коему  приписываютъ  пост¬ 
роеніе  Пантеона,  Постулйй  и  Коцій-Анепщ  пола¬ 
гаютъ,  что  сей  послѣдній  выкопалъ  въ  горѣ  пе¬ 
щеру  Позилипо  и  построилъ  храмъ  въ  Поццуоли. 
Кромѣ  сихъ  еще  были  извѣстны  :  Рабирій ,  тру¬ 
дившійся  во  время  Домиціана  ;  Юлій  -  Личеръ 
строившій  храмы  во  время  Адріана,  Детріанъ у 
и  многіе  другіе.  — 

Архитектура  совершенно  упала  послѣ  царст¬ 
вованія  Антониновъ  вмѣстѣ  съ  паденіемъ  Импе¬ 
ріи  :  Александръ-Северъ  начиналъ  строить  нѣко¬ 
торыя  зданія  и  поощрялъ  Архитекторовъ  ,  но 
Искуство  примѣтно  дѣлалось  хуже  и  наконецъ 
дурный  вкусъ  совершенно  укоренился  въ  цар¬ 
ствованіе  Константина ,  особливо  при  построе¬ 
ніи  нѣкоторыхъ  Христіанскихъ  зданій.  Надобно 
думать ,  что  въ  сіе  время  не  было  даже  Ху¬ 
дожника  способнаго  построить  новыя  тріумфаль¬ 
ныя  ворота,  ибо  для  того  чтобы  имѣть  мате¬ 
ріалы  на  сооруженіе  воротъ  въ  честь  Констан¬ 
тину,  нашли  необходимымъ  разрушить  Траяновы. 
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ГЛАВА  IX. 

Объ  Архитекторъ  Арабской  ,  Маврской  и 
Турецкой. 

Кажется,  что  Архитектура  бывшая  въ  упо¬ 
требленіи  у  Арабовъ ,  послѣ  завоеваній  ихъ  въ 
Африкѣ  и  на  Западѣ,  составилась  изъ  Архитек¬ 
туры  Египетской,  образцы  которой  находились 
въ  покоренныхъ  ими  земляхъ  ,  и  изъ  собствен¬ 
ной  ихъ  Архитектуры  древнѣйшаго  времени, 
отъ  которой  до  насъ  не  дошло  никакихъ  па¬ 
мятниковъ.  Арабская  Архитектура  особенно 
отличается  отважностію  своихъ  сводовъ,  Фор¬ 
мою  арокъ.,  легкостію  колоннъ,  разнообразіемъ 
капителей  и  необыкновеннымъ  изобиліемъ  орна¬ 
ментовъ  ,  представляющихъ  странное  и  чудное 
смѣшеніе  порѣзокъ ,  перепутанныхъ  листьевъ, 
цвѣтовъ ,  сдѣланныхъ  скозными  наподобіе  кру¬ 
жева  и  искусно  расположенныхъ. 

Однако  же  стиль  Арабовъ  Египетскихъ  и 
Сирійскихъ  различенъ  отъ  стиля  Арабовъ,  или 
Мавровъ  Испанскихъ ;  разность  сія  всего  болѣе 
замѣтна  въ  Формѣ  арокъ ;  у  восточныхъ  Ара¬ 
бовъ  арки  представляютъ  полукругъ ,  подходя¬ 
щій  болѣе  къ  овалу ,  сжатому  нѣсколько  въ 
верхней  части;  въ  зданіяхъ  же  Алгамбры  въ  Ис¬ 
паніи,  арки  представляютъ  почти  совершенный 
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кругъ ,  который  пятами  своими  образуетъ  съ 
обѣихъ  сторонъ  выступы ,  такъ  что  колонны 
какъ  будто  бы  не  поддерживаютъ  свода.  Кромѣ 
сего ,  Арабскія  строенія  въ  Испаніи  имѣютъ 
характеръ  легкости ,  красоты  и  великолѣпія, 
которыхъ  въ  строеніяхъ  Египетскихъ  Арабовъ 
не  существуетъ.  —  Что  бы  убѣдиться  въ  семъ, 
стоитъ  только  сравнить  древнія  ворота 
въ  Каирѣ  съ  воротами  Дворца  Алгамбры ;  сіе 
различіе  въ  стиляхъ  легко  могло  произойти  отъ 
того,  что  Арабы  Египетскіе  не  производили  ни¬ 
чего  новаго ,  но  только  передѣлывали  по  своему 
вкусу  древнія  Египетскія  Формы]  Испанскіе  же 
Арабы,  напротивъ  того,  вмѣстѣ  съ  пріобрѣте¬ 
ніемъ  математическихъ  познаній ,  особенно  въ 
Геометріи  ,  старались  и  объ  усовершеніи  Архи¬ 
тектуры. 

Изь  сохранившихся  остатковъ  Арабскаго  Зод¬ 
чества  въ  Египтѣ,  извѣстнѣйшіе  суть :  упомя¬ 
нутыя  выше  ворота  въ  Каиртъ  ,  сттъны  Алексин - 
дріи  построенныя  въ  IX.  столѣтіи  послѣ  р.  X. ; 
нѣсколько  арокъ  Александрійскаго  водопровода , 
ліалкъ  и  ліегетпъ  Александрійская ,  ліегетъ  въ  Каи¬ 
ртъ  ,  остатки  древняго  дворца  Султановъ ,  и 
такъ  называемый  дворецъ  Іосифа ,  построенный 
Саладиномъ ,  колодецъ  и  амбаръ  ,  также  извѣст¬ 
ные  подъ  именемъ  іосифовыхъ  ,  ліегети  Але/гпа , 
Іерусалима  и  Константинополя .  Строенія  сіи 
дѣлались,  часто,  изъ  остатковъ  зданій  Греческихъ 
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и  Римскихъ ,  и  посему  не  удивише.тьно  что  въ 
нихъ  встрѣчаются  отломки  украшеній  не  свой- 
сшвеннныхъ  стилю  народа  строившаго  оныя. 
Въ  сочиненіяхъ  Паоло-Лука ,  Н ордена  и  Покока 
находится  весьма  много  рисунковъ  строеній  се¬ 
го  рода. 

Извѣстнѣйшіе  остатки  Архитектуры  Испан¬ 
скихъ  Арабовъ,  суть:  зданія  Ал&алібры  и  большая 
мечеть  въ  Кордов/ь ,  преобразованная  въ  Каѳе¬ 
дральную  Церковь ;  Дворецъ  Алгалібрскш  близъ 
Гренады  ;  онъ  былъ  описанъ  многими ,  но 
самые  вѣрные  рисунки  онаго  находятся 
только  вь  оригинальномъ  Англійскомъ  изданіи 
путешествія  Свинборна.  Въ  Испаніи  и  Порту¬ 
галіи  весьма  много  находится  зданій ,  постро¬ 
енныхъ  также  Христіанами  во  вкусѣ  Архи¬ 
тектуры  Арабской.  Таковы  :  большая  Цер¬ 
ковь  въ  Севиллтъ  и  особенно  колокольня ;  Церкви 
въ  Толедо  ,  Сеговіи  ,  Бургостъ ,  Овіедтъ ,  монастырь 
въ  Батпаилгтъ  и  другія. 

Что  касается  до  Архитектуры  Турецкой ,  то 
должно  полагать ,  что  Турки  строили  сначала 
зданія  свои  во  вкусѣ  Архитектуры  Арабской, 
но  въ  послѣдствіи  ввели  въ  оную  нѣкото¬ 
рыя  особыя  свои  украшенія,  небольшія  башен¬ 
ки  и  т.  п. 

Частные  домы  Турокъ  не  имѣютъ  особеннаго 
характера  и  строятся,  почти  безъ  всякаго  Ис- 
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кусгпва  ,  большею  частію  изъ  кирпичей  высу¬ 
шенныхъ  на  солнцѣ ;  крыши  дѣлаются  у  нихъ 
рѣдко  ,  но  замѣняются  терасами.  Одни  только 
зажиточные  люди  имѣютъ  дворы  обнесенные 
стѣнами.  Впрочемъ  внутренность  Турецкихъ 
домовъ  почти  всегда  хорошо  украшена  и  въ  чи¬ 
слѣ  покоевъ  обыкновенно  находится  большой 
залъ  съ  куполомъ  и  посреди  зала  Фонтанъ  ;  полъ 
и  стѣны  ,  нерѣдко  одѣты  мраморомъ.  —  Зданія 
сіи  прекрасно  описаны  Г.  Мюрадхкеа  д’Оссонъ 
(Мига До еа  (ГСЬзоп). 

По  мнѣнію  нѣкоторыхъ  существуетъ  еще 
особенная,  собственно  такъ  называемая,  Архи¬ 
тектура  Маврская  у  отличная  отъ  Архитекту¬ 
ры  Арабовъ  Африканскихъ  и  Испанскихъ  ,  заня¬ 
тая  будто -бы  Европейцами  отъ  Сарациновъ  по¬ 
слѣ  крестовыхъ  походовъ ,  и  которую  ?  по  сей 
причинѣ,  справедливо  можно  назвать  Архитек¬ 
турою  Сарацинскою .  Архитектура  сія  отличае¬ 
тся  только  какою-то  особенною  отработкою 
орнаментовъ  изъ  листьевъ  и  плодовъ  ,  и  еще 
тѣмъ  ,  что  въ  орнаментахъ  сихъ  никогда  не 
находится  изображенія  человѣческой  Фигуры, 
или  животнаго ;  другихъ  отличительныхъ  при¬ 
знаковъ  она  не  имѣетъ.  Къ  сему  роду  зданій 
относятъ  небольшую  Церковь  ( Ілі  5аіпЬе  СІіа- 
реііе )  въ  Парижѣ ,  и  ворота  нѣкотораго 
монастыря,  описаннаго  въ  Національныхъ  фран¬ 
цузскихъ  древностяхъ ,  Милленомъ.  Утвержда- 
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ютъ,  что  вкусъ  сей  былъ  въ  большомъ  употре¬ 
бленіи  во  Франціи  во  время  Карла  VIII,  Лудови- 
ка  XII  и  не  прежде  уничтожился  какъ  при  фрак* 
цискть  I.  ,  который  вызвалъ  въ  Парижъ  Итальян¬ 
скихъ  Архитекторовъ  и  водворил»,  такимъ 
образомъ,  во  Франціи  стиль  чистой  Греческой 
и  Римской  Архитектуры. 

По  увѣренію  другихъ  существовала  еще  Ар¬ 
хитектура  Гальскал ,  но  о  первобытныхъ  Дель¬ 
тахъ  и  Галлахъ  намъ  извѣстно  только,  что  они 
жили  въ  хижинахъ,  сдѣланныхъ  изъ  кольевъ, 
вошкнутныхъ  въ  землю,  изъ  тростника,  и  изъ 
прутьевъ,  съ  крышами  изъ  хвороста  и  соломы, 
въ  видѣ  конуса.  —  Что  касается  *до  Архитек¬ 
турныхъ  произведеній,  сдѣланныхъ  въ  Галліи  во 
время  Римлянъ,  то  оныя  были  Римскія  а  не 
Галлскія ;  въ  послѣдствіи  въ  Галлію  перешла 
Архитектура  отъ  Арабовъ  и  превратилась  въ 
Готическую.  — 

ГЛАВА  X. 

О  Готической  и  Саксонской  Архитекторъ. 

Нѣкоторые  писатели  думаютъ,  что  Готичес¬ 
кая  Архитектура  не  есть  изобрѣтеніе  Готоовъ 
и  потому  находятъ,  что  названіе  сіе  дано 
оной  весьма  неправильно.  Чистота  вкуса  Архи¬ 
тектуры  исчезла  съ  упадкомъ  Римскаго  владыче- 
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ства  и  невѣжественные  Художники  сего  време¬ 
ни  уклонившись  отъ  правилъ  древняго  Зодче¬ 
ства,  начали  еще  до  перваго  вторженія  Готѳовъ 
строить  зданія  точно  въ  томъ  стилѣ  ,  кото¬ 
рый  въ  послѣдствіе  времени  получилъ  наимено¬ 
ваніе  Готическаго.  Они  замѣнили  простоту 
Греческой  Архитектуры  изобиліемъ  украшеній 
безъ  всякаго  приличія  и  выбора,  перестали  забо¬ 
титься  о  точномъ  предназначеніи  и  прилич¬ 
номъ  соединіи  Архитектурныхъ  частей,  и  вмѣ¬ 
сто  того  чтобы  давать  зданію  видъ  прочно¬ 
сти  ,  старались  только  чтобы  оно  поражало 
взоръ  необыкновенностію  своихъ  Формъ.  Такимъ 
образомъ  мѣсто  прямыхъ  угловъ  и  Формъ  кру¬ 
глыхъ  ,  заступили  углы  острые  и  острыя  арки. 
Сначала  укрѣпляли  огромнѣйшіе  своды  на  мас¬ 
сивныхъ  и  тяжелыхъ  пиласшрахъ,  потомъ  ста¬ 
ли  поддерживать  ихъ  тонкими  жердочками,  или 
группами  самыхъ  легчайшихъ  колоннъ;  въ  промѣ- 
жуткахъ  криволинейныхъ  сводовъ ,  начали  ста¬ 
вить  безобразныя  и  смѣшныя  маски  ,  небольшія 
колонны  и  пиластры ,  стали  украшать  стран¬ 
ными  листьями  и  вымышленными  изображенія¬ 
ми  чудовищъ  ;  окошки  обременили  разными  ор¬ 
наментами  ,  непозволявшими  проникать  свѣшу 
и  проч.  ,  и  наконецъ  полагали  все  достоинство 
Искуства  въ  томъ  чтобы  вырѣзывать  камень 
также  леіко  какъ  дерево. 
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Въ  послѣдствіе  времени  сія  нововеденная 
Архитектура  смѣшавшись  въИталіи  съ  Архитек¬ 
турою  Испанскихъ  Арабовъ  и  Архитектурою 
Греческою,  употреблявшеюся  еще  въ  сей  стра¬ 
нѣ,  произвела  еще  особую  Архитектуру ,  такъ 
называемую  Арабо-Германскую. 

Въ  Испаніи  первыя  Готическія  зданія  были 
массивны  и  огромны ;  но  Мавры  ввели  чрезвы¬ 
чайную  легкость,  изобиліе  орнаментовъ  въ  видѣ 
листьевъ  и  плодовъ  ,  и  образовали  такимъ  обра¬ 
зомъ  стиль  Сарацинскій  или  Арабскій. 

Въ  прочихъ  странахъ  Европы  также  нахо¬ 
дится  много  подобныхъ  зданій ,  которыя  всѣ 
свидѣтельствуютъ  о  совершенномъ  упадкѣ  въ 
сіе  время  изящной  древней  Архитектуры.  Фаса¬ 
ды  оныхъ  часто  обременены  Фигурами  грубыми 
и  иногда  даже  непристойными  ;  въ  нихъ  почти 
всегда  находятся  три  узкія  и  высокія  двери  и 
башни  чрезвычайной  вышины ;  безчисленное 
множество  колоннъ  и  пиласшръ  самыхъ  разнооб¬ 
разныхъ  Формъ,  съ  возвышающимися  на  оныхъ 
острыми  арками  и,  во  внутренности,  колоннады 
съ  крестообразными  сводами.  —  Окошки,  уподо¬ 
бляющіяся  огромностію  своею  воротамъ,  покры¬ 
ты  скульптурою  и  даже  жолоба,  служащіе  для 
стока  дождя,  обезображены  Фигурами,  изобража¬ 
ющими  людей  или  звѣрей. 
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Необыкновенное  устроеніе  стрѣльчатыхъ 
сводовъ  и  вообще  странность  Формъ  Готиче¬ 
скихъ  построеній,  побудили  думать  нѣкоторыхъ 
новѣйшихъ  писателей ,  что  Архитектура  сія 
дѣйствительно  родилась  у  сѣверныхъ  народовъ 
и  что  мысль  къ  изобрѣтенію  стрѣльчатыхъ 
сихъ  сводовъ,  сгрулированныхъ  колоннъ  и  проч., 
могли  подать  имъ  деревья  густыхъ  лѣсовъ.  На 
семъ  основаніи  и  пиластры  группами,  поддержи¬ 
вающія  Готическія  зданія,  по  ихъ  мнѣнію  прои¬ 
зошли  также  изъ  подражанія  переплетеннымъ 
вокругъ  древесъ  вѣтвямъ  ,  а  розеты  и  вырѣзки 
въ  окошкахъ  древнихъ  Церквей,  изъ  подражанія 
слабому  свѣту  проникающему  сквозь  деревъ. 
Англичанинъ  Голль  (НаІІ)  старался  доказать 
возможность  таковаго  происхожденія  Готиче¬ 
скихъ  строеній,  посредствомъ  весьма  удачныхъ 
опытовъ  ,  состоявшихъ  въ  присоединеніи  нѣко¬ 
торыхъ  прививокъ  къ  деревьямъ  ,  растущимъ 
въ  лѣсахъ  и  помѣстилъ  особое  разсужденіе  о 
семъ  предметѣ  въ  Британской  Библіотектъ ; 
но  изясненіе  его  болѣе  остроумно,  нежели  спра¬ 
ведливо.  Ибо  не  говоря  уже  о  томъ ,  что  въ 
Европѣ  видны  слѣды  Готической  Архитектуры 
еще  прежде  вторженія  сѣверныхъ  народовъ,  го¬ 
раздо  естественнѣе  предположить,  что  насто¬ 
ящею  причиною  происхожденія  сей  Архитек¬ 
туры  было  тогдашнее  состояніе  ума  человѣ¬ 
ческаго  ,  который  удалившись  отъ  истинной 


изящности  древней  Архитектуры ,  впалъ  въ 
другую  крайность  и  замѣнилъ  прежнюю  про¬ 
стоту  Формъ  странными  Фантастическими 
вымыслами  больнаго  своего  воображенія.  Впро¬ 
чемъ  подобно  какъ  Алхимія  послужила  успѣхамъ 
Химіи,  такъ  и  Готическая  Архитектура,  побу¬ 
дивъ  Архитекторовъ  обратить  вниманіе  на 
необыкновенный  образъ  построенія  Готическихъ 
зданій  ,  на  легкость  и  огромность  сводовъ 
оныхъ  ,  на  твердость  и  прочность  колоннъ  и 
пилястръ  при  всей  кажущейся  слабости  ихъ  и 
прок,  принесла  пользу  новѣйшей. 

Вкусъ  къ  сей  Архитектурѣ  царствовалъ 
долгое  время  въ  Е  в  р  о  п  ѣ.  У  Французовъ 
сохранилась  самая  большая  простота  ;  на¬ 
противъ  того  у  Сѣверныхъ  народовъ  царст¬ 
вовала  кажется  большая  роскошь  въ  орна¬ 
ментахъ.  Въ  Англіи  было  также  построено 
весьма  много  зданій  во  вкусѣ  Готическомъ;  они 
заимствовали  оный ,  можетъ  быть,  у  Саксон¬ 
цевъ  ,  Датчанъ ,  или  даже  у  Французовъ.  Подъ 
правленіемъ  Генриха  III.  вкусъ  сей  измѣнился 
отъ  Формъ  заимствованныхъ  у  Испанскихъ 
Мавровъ  ,  или  отъ  вкуса  принесеннаго  Кресто¬ 
носцами. 

Наконецъ  въ  XV.  столѣтіи  Архитектура  Го¬ 
тическая  приняла  особенно  великолѣпный  и  бо¬ 
гатый  характеръ  и  съ  сего  времени  получила 
названіе  Готиъсскш  -  цвтьтущей  (§оІісо  Гіогііо). 
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Архитектура  Саксонская ,  по  мнѣнію  многихъ 
есть  также  не  иная,  какъ  Готическая,  перене¬ 
сенная  въ  Англію  Норманами.  Архитектура 
сія  особенно  отличается  отдѣлкою  частей  и 
не  столь  большимъ  изобиліемъ  въ  скульптур¬ 
ныхъ  украшеніяхъ.  Англійскіе  монахи  называ¬ 
ютъ  таковыя  зданія  Романскими .  Въ  семъ  стилѣ 
построено  величественное  зданіе  Вестмюнстер- 
скаго  Аббатства. 

О  Готической  Архитектурѣ  писали  :  Дажен - 
куръ  (сГА^тсошѣ)  въ  своей  Исторіи  Архитектуры 
отъ  пагала  IV \  до  XVI  С7?г.  —  Т\  Ле-Руау  въ  своей 
Исторіи  о  Расположеніи  и  разлшпыхъ  формахъ 
Христіанскихъ  Храмовъ; — фризи  въ  своемъ  сочи¬ 
неніи  подъ  названіемъ :  Разсужденіе  о  Готигеской 
Архитектурть\ —  Іосифъ-фишеръ:  объ  Архитектур* 
пыхъ  и  Скульптурныхъ  памятникахъ  среднихъ  вгь - 
ковъ  Австрійской  Имперіи ;  —  Гёте ,  Повналь ,  Войн- 
литъ  и  многіе  другіе. 

Кромѣ  сего  есть  особыя  описанія  разныхъ 
каѳедральныхъ  Церквей  :  Стразбурга ,  Базеля  и 
другихъ.  Графъ  Чиконьара  къ  рисункамъ  глав¬ 
нѣйшихъ  Италіанскихъ  Храмовъ  ,  въ  которыхъ 
находились  первыя  скульптурныя  произведенія, 
присоединилъ  также  и  нѣсколько  рисунковъ 
Готическихъ  зданій.  (Смотр,  его  Исторію  вая¬ 
нія  ѵасть  1.) 
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ГЛАВА  XI. 

Объ  Архитектурѣ  Восточной  Имперіи, 
пли  Византійской. 

Кромѣ  упомянутыхъ  выше  родовъ  Зодчества 
существуетъ  еще  Архитектура  Восточной 
Имперіи  :  Византійская ,  Готико  -  Грегеская ,  или 
Грегеская  новтъйіиая.  Произведенія  Архитектуры 
сего  рода  приписываются  Греческимъ  Художни¬ 
камъ  ,  или  ихъ  ученикамъ,  и  состоятъ  изъ  от¬ 
ломковъ  ,  взятыхъ  въ  древнихъ  строеніяхъ  Гре¬ 
ціи  или  Италіи,  какъ  то:  изъ  колоннъ,  статуй, 
украшеній,  карнизовъ  и  проч.  мраморныхъ,  гра¬ 
нитныхъ  ,  порфирныхъ  ,  или  серпеншинныхъ  и 
проч.  расположенныхъ  съ  порядкомъ  и  Симе- 
тріею,  живописными  массами.  Такимъ  образомъ 
въ  продолженіе  среднихъ  вѣковъ  дѣлались  пор¬ 
тики,  колоннады  съ  перистилями ,  нерѣдко  въ 
нѣсколько  этажей,  какъ  напр.  Фасадъ  Церкви  Св. 
Марка  въ  Венеціи  ,  каѳедральная  Церковь  и  Ба- 
тистерій  въ  Пизѣ  и  многія  другія  строенія 
разсѣянныя  по  Италіи ,  изъ  которыхъ  нѣко¬ 
торыя  выстроены  Николаеліъ  Пизано  и  его 
учениками,  Арнолъфоліъ  и  другими  Архитекто¬ 
рами  вѣковъ  XII.  и  XIII. 

Зданія  сіи  вообще  не  имѣютъ  недостатка 
въ  красивости  ,  легкости  ,  и  живописнымъ  рас¬ 
положеніемъ  иныхъ  отдѣльныхъ  частей  воз- 
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буждаютъ  невольное  удивленіе ,  увеличивающе¬ 
еся  при  видѣ  матеріаловъ  употребленныхъ  на 
сооруженіе  ихъ:  драгоцѣнныхъ  какъ  но  внутрен¬ 
нему  достоинству  своему  такъ  и  по  отдѣлкѣ. 

Греческіе  Художники  и  посреди  всеобщей 
испорченности  все  еще  сохранили  нѣкоторый 
вкусъ  и  нѣкоторое  понятіе  объ  истинной 
И  зящности  ,  и  они  -  то,  перешедъ  въ  Италію, 
преобразовали  въ  оной  вкусъ  Готическій  и  на¬ 
чали  облагороживать  произведенія  дѣлавшіяся 
до  сего  времени  во  вкусѣ  испорченномъ  и 
ошибочномъ. 

ГЛАВА  XII. 

О  Китайской  Архитектурѣ. 

Характеръ  Китайской  Архитектуры  состав¬ 
ляетъ  чрезвычайная  легкость.  Китайцы  стро¬ 
ятъ  зданія  свои  преимущественно  изъ  дерева ; 
иногда  употребляютъ  также  кирпичи  и  обож- 
женую  или  высушенную  на  солнцѣ  черепицу, 
но  камни  и  мраморъ  весьма  рѣдко.  Касательно 
особенностей  вкуса  и  стиля  Китайской  Архи¬ 
тектуры,  нельзя  сказать  ничего  положитель¬ 
наго,  по  той  причинѣ,  что  законы  ихъ  опредѣ¬ 
ляютъ  какую  именно  Форму  какое  зданіе  должно 
имѣть;  такъ  на  пр:  опредѣлено  какимъ  обра¬ 
зомъ  должно  строить  дворцы  принадлежащіе 
Верховнымъ  особамъ  ,  Князьямъ  различныхъ  сте- 
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пеней,  Императорской  Фамиліи,  Государст¬ 
веннымъ  Вельможамъ  ,  Мандаринамъ,  публичныя 
зданія  столичныхъ  и  другихъ  городовъ  и  проч. 
Сіи  постановленія  простираются  на  число  дво¬ 
ровъ,  на  высоту  этажей ,  на  длину  строеній,  на 
высоту  крышъ,  однимъ  словомъ:  всѣ  вообще  раз¬ 
мѣры  опредѣлены  ,  принимая  въ  разсужденіе 
разницу  даже  въ  полуФутѣ.  —  По  сей  при¬ 
чинѣ  всѣ  почти  Китайскія  зданія  сходны 
одно  съ  другимъ.  Домы  частныхъ  людей  стро- 
ются,  по  большой  части,  въ  одинъ  этажъ,  безъ 
всякаго  особеннаго  Фасада,  и  кромѣ  двери ,  не 
имѣютъ  никакихъ  другихъ  отверзшій*  Строеніе 
Китайскихъ  крышъ  непосредственно  раждаешъ 
мысль  о  ніашрѣ,  служившемъ  первоначально  об¬ 
разцомъ  для  сей  Архитектуры;  крыши  сіи  часто 
бываютъ  вогнуты  ,  вмѣсто  того  что  бы  прос¬ 
то  представлять  наклоненную  плоскость  и  под¬ 
держиваются  обыкновенно  множествомъ  колоннъ. 
Сіи  послѣднія  дѣлаются  почти  всегда  изъ  цѣль¬ 
наго  ствола  дерева ,  утверждены  на  базахъ  изъ 
просшаго  камня,  или  изъ  мрамора  безъ  капите¬ 
лей,  и  сквозь  вершину  Фіоста  оныхъ  проходятъ 
балки. 

Императорскіе  дворцы  отличаются  своею  об- г 
ширностію ,  множествомъ  пространныхъ  дво¬ 
ровъ  и  воротъ,  галлереями,  портиками  и  огром¬ 
ными  залами.  Храмы  Китайскіе  также  обшир¬ 
ны  и  строятся  какъ  и  домы  съ  крышами  ,  въ 
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нѣсколько  ярусовъ  утвержденныхъ  на  колоннахъ. 
Иногда  зданія  ихъ  одѣваются  снаружи  Фарфо¬ 
ровыми  досками ,  какъ  наир.  Пекинская  башня. 
У  нихъ  въ  большемъ,  также,  употребленіи  осо¬ 
баго  рода  ворота ,  или  арки ,  воздвигаемыя  въ 
честь  знаменитыхъ  особъ.  Арки  сіи  дѣлаются 
иногда  изъ  кирпича ,  но  большею  частію  изъ 
дерева ;  въ  нихъ  обыкновенно  шри  двери  ,  одна 
большая  посрединѣ  ,  и  двѣ  меньшія  по  бокамъ  , 
и  украшены  изображеніями  людей,  птицъ,  цвѣ¬ 
товъ  и  проч. 

Къ  лучшимъ  Архитектурнымъ  произведені¬ 
ямъ  Китая  должно  причислить  ихъ  мосты,  ко¬ 
торые  нерѣдко  соединяютъ  удобство  съ  вели¬ 
колѣпіемъ.  Мосты  сіи  дѣлаютъ  Китайцы  ино¬ 
гда  изъ  желѣза  и  утверждаютъ  ихъ  на  пила- 
страхъ,  связанныхъ  одна  съ  другою  желѣзными 
цѣпями,  но  многіе  также  построены  на  ар¬ 
кахъ  и  могутъ  служишь  доказательствомъ , 
что  народъ  сей  очень  знаетъ  искуство  дѣлать 
своды,  хотя  и  не  употребляетъ  оныхъ  для 
лыхъ  зданій.  Города  Китайцевъ  по  большой  части 
обнесены  весьма  высокими  стѣнами ,  таковы 
напр.  стѣны  Пекина,  вышиною  въ  40  Футовъ  ; 
онѣ  снабжены  небольшими  четвероугольными 
башнями  ,  отстоящими  одна  отъ  другой  на  20 
сажень. 

Въ  описаніи  Китая ,  ссус .  /%югальда  ,  находятся 
прекрасные  рисунки  многихъ  Китайскихъ  стро- 
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еній ,  также  бъ  путешествіяхъ  Макартнел  и 
другихъ  новѣйшихъ  и,  наконецъ,  въ  Созіите  ап - 
іісо  еі  тпосіегпо  Доктора  ферраріо ,  часть  1  объ 
Азіи. 

ГЛАВА  XIII. 

О  новѣйшей  Архитектурѣ. 

Кромѣ  строеній  упомянутыхъ  въ  главѣ  XI. 
есть  еще  и  много  другихъ,  въ  нѣкоторыхъ  мѣ¬ 
стахъ  Европы ,  особенно  въ  Италіи ,  которыя 
свидѣтельствуютъ  ,  что  древній  вкусъ  Архи¬ 
тектуры  хотя  и  подверженъ  былъ  въ  теченіе 
среднихъ  вѣковъ  измѣненіямъ,  но  никогда  совер¬ 
шенно  не  истреблялся  и,  хотя  большая  чаешь 
Архитекторовъ  слѣдовала  вкусу  сего  вѣка ,  но 
при  всемъ  томъ  еще  оставались  и  такіе  , 
которые  имѣли  нѣкоторое  понятіе  объ  изящ¬ 
номъ.  Доказательствомъ  сему  могутъ  служить 
Церковь  ЗІадоны-ди-  Асизи,  которую  построилъ 
въ  XIII.  столѣтіи  Флорентинецъ  Лапо ,  или 
Жакобо ;  Кастелъ-'делъ-'У' ово  въ  Неаполѣ  также 
выстроенное  Флорентинскимъ  Художникомъ,  по 
имени  фугіо  или  Пугіо ;  Церковь  Св.  Троицы , 
воздвигнутая  Николаемъ  -  Пизано  и  заслужив¬ 
шая  удивленіе  Микелъ-анджа  и  многія  другія  не 
менѣе  достойныя  замѣчанія  зданія  въ  Болоніи, 
въ  Венеціи,  и  особенно  Церковь  Св.  Антонія 
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въ  Падуѣ.  Въ  семъ  же  столѣтіи  Арполъфъ  ди  Ли - 
7?о,  или  ди  Камбіо  построилъ  въ  Флоренціи  Цер¬ 
ковь  Св.  Креста  (запіа  Сгосе),  и  сдѣлалъ  рису* 
нокъ  великолѣпнаго  Храма  Св.  Маріи  дель  фіори . 
Нѣкто  Марпіоие  въ  сіе  же  самое  время  постро¬ 
илъ  изъ  мрамора  прекрасную  капеллу  Св.  Маріи 
Маджіоре  въ  Римѣ,  а  Паоло  Карбетта  воздвигъ 
въ  Венеціи  Церковь  Св.  Маріи  Формоза  во  вку¬ 
сѣ  совершенно  древнемъ ,  величественномъ  и 
простомъ.  Въ  прочихъ  мѣстахъ  Европы  Готи¬ 
ческій  вкусъ  все  еще  царствовалъ  :  но  въ  Ита¬ 
ліи  старались  уже  о  возстановленіи  истин¬ 
ной  древней  Архитектуры.  Джіовапи  Пизано  , 
сынъ  Николая  Пизано  при  сооруженіи  клад¬ 
бища  (  сатро  -  запіо)  сего  города,  старался 
поддѣлаться  ко  вкусу  своего  времени  ,  но  далеко 
вышелъ  изъ  предѣловъ  онаго  красотою  рисунка, 
величественностію  изобрѣтенія,  вѣрностію  ха¬ 
рактера  и  изящностію  украшеній. 

Въ  продолженіи  ХІУ  столѣтія  искуство  сдѣ¬ 
лало  уже  значительные  успѣхи  ;  въ  сіе  время  въ 
Миланѣ  воздвигнута  Каѳедральная  церковь;  Гале - 
аццо- Висконти  окончилъ  большой  мостъ,  по¬ 
строилъ  великолѣпный  дворецъ  и  многія  другія 
зданія  совершенно  въ  особомъ  вкусѣ. 

Въ  XV  столѣтіи  ,  усовершенствованіе  Архи¬ 
тектуры,  покровительствуемой  Герцогами  Ми¬ 
лана  ,  Папами  ,  Медицеями  и  проч.  сдѣлалось  еще 
болѣе  ощутительнымъ.  Въ  сію  эпоху  появленіе 
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генія  предпріимчиваго  и  отважнаго  ,  способнаго 
рѣшительно  возстать  противъ  владычества 
Готическаго  вкуса  и  низировер гнуть  оный,  было 
необходимо.  Явился  Брупелески .  Онъ  понялъ,  что 
не  найдетъ  полезныхъ  правилъ  и  образцевъ  Ис- 
куства  своего  ,  на  томъ  пуши ,  по  которому 
слѣдовали  его  предшественники  и  сталъ  искать 
оныхъ  въ  древнихъ  памятникахъ  ,  сталъ  изу¬ 
чать  развалины  Рима,  первый  понялъ  и  нашелъ 
различіе  между  орденами  и  первый  сталъ  упо¬ 
треблять  ихъ  въ  построеніяхъ  своихъ  надле¬ 
жащимъ  образомъ.  Онъ  очистилъ  вкусъ  Архи¬ 
тектуры,  образовалъ  многочисленныхъ  учени¬ 
ковъ  ,  которые  распространили  оный  по  всей 
Италіи  ,  и  открылъ  путь  ко  всѣмъ  обширнымъ 
предпріятіямъ  въ  новѣйшей  Архитектурѣ  по¬ 
строеніемъ  купола  каѳедральной  церкви  въ  Фло¬ 
ренціи  —  твореніемъ,  которое  было  предметомъ 
удивленія  Микелъ  -  Анджела  ,  и  навсегда  оста¬ 
нется  таковымъ  для  умѣющихъ  цѣнить  до¬ 
стоинство  изобрѣтенія  и  великій  геній  Худож¬ 
ника,  дерзнувшаго  уклониться  отъ  своихъ  пред¬ 
шественниковъ.  —  Не  менѣе  способствовалъ  въ 
сіе  время,  также,  успѣхамъ  Архитектуры  и 
Леонъ-Батиста -Алберти.  Зодчій  сей  строилъ  по 
чистымъ  правиламъ  Витрувія  и  занимался  даже 
преподаваніемъ  Архитектуры.  Въ  семъ  столѣ¬ 
тіи  книга  Витрувія  была  перепечатана  нѣсколь¬ 
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Но  самою  счастливою  Эпохою  для  Архитек¬ 
туры  было  ХУІ  столѣтіе.  Въ  сіе  время  Андрей 
Кондуъги  изобрѣлъ  различныя  машины  для  приве¬ 
денія  въ  движеніе  величайшихъ  тяжестей;  Бал~ 
тассаръ  -  Перуцци  ввелъ  опять  въ  употребленіе 
забытыя  древнія  украшенія.  Себастісшо  -  Серліо 
весьма  способствовалъ  къ  очищенію  вкуса  и  къ 
распространенію  лучшихъ  основныхъ  правилъ. 
Аоѵенщ-Лотто  первый  сталъ  съ  большимъ  при¬ 
личіемъ  пользоваться  древними  остатками  при 
построеніи  новыхъ  зданій ;  Алонзо  -  Беру  есть 
первый  перенесъ  изъ  Италіи  чистый  Архитек¬ 
турный  вкусъ  въ  Испанію  ;  Микелъ  -  Анджело- 
Буонароти  способствовалъ  къ  очищенію  и  къ 
утвержденію  Архитектурнаго  вкуса  въ  Римѣ  и 
Флоренціи;  наконецъ  Виньола ,  Палладіо ,  Ска - 
люцци  ,  фонтана  ,  Сажжикели  и  другіе  знамени¬ 
тые  Архитекторы  ,  изъ  которыхъ  многіе  были 
вмѣстѣ  и  писатели  ,  установили  Искуство  сіе 
на  твердомъ  основаніи  и  вознесли  на  высочай¬ 
шую  степень  блеска  какъ  произведеніями ,  такъ 
и  правилами  своими. 

Вкусъ  древней  Архитектуры ,  возобновленный 
такимъ  образомъ  въ  Италіи  ,  весьма  скоро  рас¬ 
пространился  по  всѣмъ  образованнѣйшимъ  стра¬ 
намъ  Европы ,  и  въ  особенности  по  Испаніи, 
Франціи  и  Германіи.  Мы  уже  говорили  ,  чшо  въ 
Испанію  принесъ  сей  вкусъ  Беругетъ ,  уроженецъ 
оной  и  ученикъ  Микелъ  -  Анджела  ;  во  Франціи, 
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по  словамъ  писателей  ея  ,  до  франциска  1  не 
существовало  ничего  хорошаго  ;  онъ  призвалъ 
многихъ  Архитекторовъ  изъ  Италіи;  примѣру 
его  послѣдовалъ  и  Карлъ  V.  Впрочемъ  во  Фран¬ 
ціи  Готическій  вкусъ  существовалъ  до  полови¬ 
ны  ХУІ  столѣтія  и  первый,  способствовавшій 
къ  уничтоженію  онаю  Зодчій,  былъ  филибертъ- 
де  -  Лоржъ.  Челібрей  (СЬатЬгау)  сдѣлалъ  очень 
ученую  паралелъ  древней  Архитектуры  съ  но - 
втьйшею. 

ГЛАВА  XIV. 

Объ  Орденахъ  Архитектуры. 

Древніе .  Зодчіе  ставили  для  поддержанія  вну¬ 
треннихъ  или  наружныхъ  частей  зданія,  требо¬ 
вавшихъ  подпоры,  колонны . 

Колонны  сіи  ,  равно  какъ  и  части  находящія¬ 
ся  надъ  оными  различались  между  собою  Фор¬ 
мою,  размѣромъ  и  украшеньями,  смотря  по  ха¬ 
рактеру  строенія  и,  такимъ  образомъ,  каждый 
особый  видъ  колонны,  въ  совокупленіи  съ  частя¬ 
ми  исключительно  оной  принадлежащими ,  по¬ 
лучилъ  названіе:  Ордена  Архитектуры . 

Греки  ,  какъ  было  уже  сказано  вь  Главѣ  VII., 
имѣли  только  три  Ордена  :  Дорическій  ,  Іониче¬ 
скій  и  Коринѳскій ,  заимствовавшіе  названіе  свое 
отъ  имени  народовъ  ,  которымъ  приписывается 
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изобрѣтеніе  оныхъ.  Римскіе  Архитекторы  вве¬ 
ли  въ  свою  Архитектуру  всѣ  сіи  Ордена  ,  при¬ 
соединили  къ  онымъ  Орденъ  Тосканскій  и  изо¬ 
брѣли  кромѣ  сего  еще  свой  собственный,  кото¬ 
рый  назвали  Римскиліъ  или  Колтоз и томъ  (сло¬ 
жнымъ).  Такимъ  образомъ  всѣхъ  вообще  орде¬ 
новъ  составилосъ  пять  ,  хотя  впрочемъ  Ви¬ 
трувій  принимаетъ  только  три  главные  ,  упо¬ 
треблявшіеся  Греками.  Знаменитый  Э '  Анкарвилъ 
почитаетъ  Тосканскій  Орденъ  самымъ  древнѣй¬ 
шимъ  ,  а  Алберти  говоритъ ,  что  оный  былъ 
выдуманъ  Этрусками. 

Колонна ,  изобрѣтеніе  которой,  теряется  въ 
глубочайшей  древности,  есть  родъ  круглаго 
столба,  состоящаго  изъ  фюста  (стержня)  обра¬ 
зующаго  длину  онаго  ,  верхушки  называемой 
капителью  у  и  основанія,  или  базы .  Часть  нахо¬ 
дящаяся  надъ  капителью  именуется  Энтабле - 
ментомъ  и  состоитъ  изъ  Архитрава  ,  фриза  и 
Карниза.  Греки  почитали  колонны  необходимою 
принадлежностію  и  вмѣстѣ  главнымъ  украше¬ 
ніемъ  храмовъ  ,  театровъ  ,  общественныхъ  и 
другихъ  болѣе  обширныхъ  строеній.  Ордена 
различаются  между  собою  размѣромъ  колоннъ, 
капителями ,  антаблементомъ  и  имѣютъ  каж¬ 
дый  свой  особенный  характеръ.  Такимъ  обра¬ 
зомъ  характеръ  Доригсскаго  ордена  отличается 
отъ  прочихъ  своею  благородною  простотою  и 
величественностію.  Характеръ  Іоиигеской  колон- 
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ны  составляешь  мужественная  красота.  /Го- 
рипѳская  колонна  есть  верхь  Архитектурной 
изящности  и  превосходишь  первыя  двѣ  колонны 
своимъ  великолѣпіемъ.  Характеръ  Тосканскаго  ор¬ 
дена  состоитъ  въ  твердости  и  большей  предъ 
прочими  простотѣ.  Наконецъ  Рижскій ,  или 
сложный,  отличается  своею  пышностію.  Три 
Греческіе  ордена  заключаютъ,  кажется,  всю  воз¬ 
можную  красоту ,  какая  только  въ  колоннѣ 
существовать  можетъ  и,  до  сего  времени  ,  не 
смотря  на  все  стараніе  новѣйшихъ  Архитек¬ 
торовъ,  никто  еще  не  изобрѣлъ  ордена,  кото¬ 
рый  бы  превосходилъ  особенными  пропорціями 
своими  красоту  древнихъ  Греческихъ  колоннъ. 

Фигуры  и  размѣры  древнихъ  Греческихъ  и 
Римскихъ  зданій ,  равно  какъ  и  различныхъ  ор¬ 
деновъ  Архитектуры,  находятся  въ  твореніяхъ: 
Дегоде,  Барбо  (ВагЪаиІі),  Овербека  (ОѵегЪеск),  /7м- 
ранези ,  Біанкини ,  Л е-Руа,  Антони  и  во  многихъ 
другихъ  сочинителяхъ ,  между  коими  Брути, 
Гуре  (Нигеі)  Дюпюи  и  фарезіе  писали  въ  осо¬ 
бенности  о  пяти  орденахъ.  Ле -Бренъ  и  нѣкто 
Рибаръ-де-ІІІаліу  (ВіЪагЬ  сіе  СЬатоих)  присоединили 
къ  симъ  орденамъ  еще  новый  орденъ  французскій 
основанный  будпю-бы  на  самой  природѣ.  Колон¬ 
на  сего  ордена  представляетъ  подобіе  дерева, 
вѣтви  котораго  образуютъ  изгибами  своими 
Энтаблементъ.  Надъ  изобрѣтеніемъ  подобнаго 
ордена  трудился  также  филибертъ  -  де  -  Лорліъ. 
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Равномѣрно  Пиранези  старался  веѳсши  новый 
орденъ  съ  новыми  пропорціями ;  онъ  сочинилъ 
особенную  символическую  капитель  и  употре¬ 
билъ  оную  въ  одной  Римской  церкви;  въ  Англіи 
нѣкто  Л  а  -  Ротъ  изобрѣлъ  также  новый  орденъ; 
Стурліъ  доказывалъ  существованіе  какого  -  то 
Нтъмецкаго  ордена ,  въ  которомъ  капитель  со¬ 
стоитъ  изъ  одного  ряда  листьевъ  и  шесть- 
надцати  волютовъ  ;  наконецъ  Варнеръ  издалъ  въ 
свѣтъ  Разсужденіе  о  іиестоліъ  Архитектурноліъ 
орденгъ ;  но  всѣ  сіи  изобрѣтатели  не  имѣли  по¬ 
слѣдователей. 

(См.  прилагаемый  у  сего  чертежъ  пяти  глав¬ 
ныхъ  Архитектурныхъ  орденовъ  и  прибавленіе 
въ  концѣ  сей  книги). 

Въ  заключеніе  сказаннаго  объ  орденахъ,  колон¬ 
нахъ  и  проч.,  замѣтимъ,  что  есть  еще  такъ 
называемая  Архитектура  ліниліал  (йпіа),  кото¬ 
рая  употребляется  не  для  прочности  ,  или  не¬ 
обходимости  строенія,  но  только  для  внутрен¬ 
няго,  или  внѣшняго  украшенія.  Сія  мнимая  Ар¬ 
хитектура  должна  всегда  зависѣть  отъ  Архи¬ 
тектуры  истинноіі .  Ложное  понятіе  нѣкото¬ 
рыхъ  Живописцевъ,  занимающихся  декоративною 
частію  ( ріЦогі  сіесогаіогі ),  что  будшо-бы  въ 
мнимой  Архитектурѣ  позволены  нѣкоторыя 
вольности,  нерѣдко  портило  и  искажало  Архи¬ 
тектуру  истинную ;  доказательствомъ  сему 
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могутъ  служишь  произведенія  Іезуита  Поцци. 
См.  весьма  большое  сочиненіе  Г.  Бризе  (Вгізеих) 
объ  истинной  изящности  въ  искуствахъ ,  лримть - 
пенной  къ  Архитектурѣ.  Парижъ  4  час.  2.  также 
сочиненіе  Калію  -  де-Мезіера  о  духѣ  Архитектуры 
и  о  связи  сего  искуетва  съ  нашими  чувство¬ 
ваніями. 

ГЛАВА  XV. 

Объ  Орнаментахъ  ,  или  объ  Искуствъ 
Украшеній. 

Подъ  орнаментами  должно  разумѣть  всѣ  тѣ  при¬ 
даточныя  части  зданія  ,  которыя  небудучи  не¬ 
обходимою  принадлежностію  для  прочности , 
придаютъ  оному  большій  видъ  великолѣпія  ,  кра¬ 
соты  ,  величія ,  или  вообще  большую  вырази¬ 
тельность  характеру. 

Сюда  относятся  всѣ  скульптурныя  произведе¬ 
нія  ,  которыми  зданія  украшаются  у  какъ  то : 
гирланды  ,  розеты,  маски,  барельефы,  вазы  и 
проч. 

Орнаменты,  или  украшенія  тѣмъ  совершен¬ 
нѣе  ,чѣмъ  тѣснѣйшее  имѣютъ  соотношеніе  съ 
главными  частями  и  существенными  принадлеж¬ 
ностями  зданія.  Строеніе  неимѣющее  украшеній 
нельзя  назвать  несовершеннымъ,  но  оно  можетъ 
быть  голо  ,  или  бѣдно. 
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Нѣкоторые  приписываютъ  происхожденіе  орна¬ 
ментовъ  врожденнозіу  стремленію  человѣка  къ 
украшеніямъ,  свойственному  всѣмъ  народамъ,  и 
приводятъ  въ  примѣръ  :  пастуховъ  украшаю¬ 
щихъ  свои  посохи ,  или  сосуды,  листьями  ,  и 
дикихъ,  которые  не  смотря  на  свою  наготу, 
любятъ  носить  нѣкоторыя  украшенія  на  ногахъ, 
или  на  рукахъ.  Кажещся ,  однакоже ,  что  ис- 
куство  сіе  родилось  гораздо  позже  и  именно  уже 
въ  то  время,  когда  зданія  стали  дѣлать  по 
правильнымъ  рисункамъ ,  и  когда  было  усмо¬ 
трѣно,  что  пустыя  пространства  гладкихъ 
стѣнъ  требуютъ  нѣкотораго  развлеченія  для 
зрѣнія. 

Древнѣйшія  Архитектурныя  украшенія,  состоя¬ 
ли  большею  частію  изъ  акантовыхъ,  плющевыхъ 
и  виноградныхъ  листьевъ ;  потомъ  вошли  въ 
употребленіе  Этрускіе  узоры,  украшенія  йа  по-  _ 
добіе  шашешницы ,  меандры ,  змѣиные  языки, 
шарики  и  проч. ;  потомъ,  мало  по  малу,  съ 
скульптурными  орнаментами  соединили  живо- 
тісь  и  стаж  украшать  оною  внутреннія 
стѣны  зданій.  Наконецъ,  начали  дѣлать  орна¬ 
менты  изъ  гипсу  ,  алебастру  ,  дерева  и  проч.,  и 
употреблять  таковые  во  внутренности  по¬ 
коевъ  ,  въ  сводахъ  бань  и  проч.,  какъ  напр.  въ 
термахъ  Тита  и  въ  разныхъ  зданіяхъ  Геркула¬ 
нума  и  Помпеи. 

Греки  болѣе  всякаго  другаго  народа  вникали  въ 
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цѣль  и  предназначеніе  орнаментовъ.  Орнамен¬ 
ты  ихъ  были  всегда  просты,  легкой  и  понятной 
Формы,  заключали  въ  себѣ  нѣкоторое  значеніе  и 
служили  или  для  поддержанія ,  или  для  связи 
различныхъ  частей ,  какъ  напр.  Фриза  съ  кар¬ 
низомъ  ,  или  къ  иносказательному  поясненію 
причины  побудившей  воздвигнуть  зданіе.  Въ 
цвѣтущее  время  искусшвъ,  не  дѣлалось  ни  одно¬ 
го  орнамента  безъ  опредѣлительной  цѣли  и 
они  никогда  невредили  ни  общему  составу 
зданія  ,  ни  изяществу  Формъ  его.  Но  въ  послѣ¬ 
дующія  времена  употребленіе  орнаментовъ  сдѣ¬ 
лалось  совершенно  въ  зависимости  прихоти ; 
части  сами  по  себѣ  уже  слабыя  и  ломкія ,  ста¬ 
ли  обременять  излишними  гирляндами ,  осла¬ 
блять  оныя  вырѣзками  и  проч. 

Въ  такомъ  состояніи  находилась  сія  отросль 
изящныхъ  искуствъ  до  самаго  возрожденія  оныхъ, 
но  въ  сію  эпоху  Художники  почерпая  все  изящное 
въ  развалинахъ  Рима  и  Греціи,  стали  пользоваться 
и  украшеніями  которыя  употребляли  древніе  и 
составили  такимъ  образомъ  особую  науку, 
извѣстную  подъ  именемъ  Декораціоннаго  Иску- 
ства .  Наука  сія  весьма  полезна  для  Архитекто¬ 
ровъ,  Скульпторовъ,  Граверовъ,  Живописцевъ  и 
проч. ,  и  особенно  необходима  для  Художниковъ, 
именуемыхъ  Декораторами  или  Орнаментиста¬ 
ми .  Ко  введенію  въ  употребленіе  орнаментовъ 


90 


весьма  много  способствовалъ  Рафаэль.  Вкусъ  его 
распространился  въ  послѣдствіе  по  всей  Европѣ 
и  подалъ  поводъ  къ  учрежденію  особыхъ  орна¬ 
ментныхъ  школъ,  между  коими  Миланская  сдѣ¬ 
лала  удивительные  успѣхи  и  произвела  отлич¬ 
нѣйшихъ  Худ  ожни  ковъ . 

Въ  заключеніе  считаемъ  неизлишнимъ  замѣ¬ 
тить  молодымъ  Художникамъ  что  украшенія 
должно  употреблять  съ  приличіемъ  и  умѣренно¬ 
стію.  Чтобы  убѣдиться  въ  справедливости  се¬ 
го  правила  и  въ  необходимости  слѣдовать  оно¬ 
му  ,  пусть  взглянутъ  только  они  на  древнія 
Греческія  зданія..  .  Нерѣдко  строеніе  тѣмъ  болѣе 
кажется  великолѣпнымъ ,  чѣмъ  менѣе  на  ономъ 
украшеній.  Гладкіе  и  голые  промежутки ,  но  со 
вкусомъ  и  прилично  расположенные  всегда  до¬ 
ставляютъ  зрѣнію  нѣкоторое  пріятное  отдо¬ 
хновеніе.  Есть  даже  такія  произведенія  Архи¬ 
тектурныя  ,  которыя  гораздо  лучше  совсѣмъ 
безъ  украшеній.  Вообще  орнаменты  должны 
всегда  соотвѣтствовать  характеру  зданія  и 
быть  слѣдствіемъ  его  предназначенія ;  дабы  не 
сбивать  понятія  зрителя. 

Объ  орнаментахъ  Гражданской  Архитектуры 
по  правиламъ  древнихъ ,  писали  :  Джиролалю- 
Ъалъ-Поццо  и  Гольдлшнъ :  о  живописныхъ  и  скуль¬ 
птурныхъ  ориаліентахъ ,  употребительныхъ  въ 
Архитектура?  (сочиненіе  послѣдняго  изъ  нихъ  до- 
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полнилъ  ТПубмръ  и  включилъ  въ  оное  предметы 
служащіе  ко  внутреннему  украшенію  зданій, 
какъ  то  :  мебели  и  проч.),  Кошенъ  (СосЫп)  из¬ 
далъ  весьма  хорошее  наставленіе  для  золотыхъ- 
Ътълъ-ліастсровъ ,  скульпторовъ  и  ргьщиковъ.  Круб- 
сакъ  написалъ  сочиненіе  о  происхожденіи  и 
упадкѣ  вкуса  относительно  украшеній  въ  Изящ¬ 
ныхъ  Художествахъ.  Также  Вохъ  (Ѵосіі)  старал¬ 
ся  въ  концѣ  прошедшаго  столѣтія  обратить 
новѣйшихъ  орнаментистовъ  къ  истинному  вку¬ 
су  древнихъ.  О  театральныхъ  орналіентахъ  пи¬ 
салъ  :  Шулепъ  (Моиіеп).  Объ  арабескахъ  и  гроте¬ 
скахъ  писали:  Стиглицъ  и  Риліъ  (8іі§1іі2  ,  Віет), 
Галеструцци  издалъ  въ  свѣтъ  орнаменты  Поли - 
оора-ди - Караваджщ  Стефано-делла-Белла,  Біанки, 
Брунети,  Санти ,  Писсаріиш,  /фжіардини,  а  изъ  но¬ 
вѣйшихъ:  Антонины  пСпалтани  издали  также  весь¬ 
ма  полезныя  собранія  Архитектурныхъ  орнамен¬ 
товъ.  Кромѣ  сихъ  Роккеджани  написалъ  сочине¬ 
ніе  исключительно  дл я  занимающихся  дѣланіемъ 
мебелей  ,  комнатныхъ  и  священныхъ  утварей  и 
проч.  Собраніе  орналіентовъ  для  украшенія  заловъ 
и  прох.  (Бесогахіопі  сіі  $а1е  есі  аіігі  оглашепіі)  и 
нахальный  курсъ  Архитектурныхъ  орналіентовъ 
(Сог8о  еіетепіаге  йі  отатепй  агсЙйейопісі)  соч. 
Професора  Албертолли  заслуживаютъ  предъ  всѣ¬ 
ми  вышеупомянутыми  особеннаго  уваженія. 
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ГЛАВА  XV. 

О  Храмахъ  и  Церквахъ. 

Главнѣйшіе  памятники  древней  Архитекту¬ 
ры  суть:  Храмы,  Гробницы,  Церкви,  Амѳитеа- 
тры  и  Театры,  Тріумфальныя  ворота,  Термы, 
Водопроводы  и  Дворцы. 

Зданія  служащія  къ  отправленію  обрядовъ  ре¬ 
лигіи  всегда  отличались,  даже  у  самыхъ  мало¬ 
образованныхъ  народовъ,  своимъ  блескомъ,  ве¬ 
ликолѣпіемъ  и  проч.  По  сей  причинѣ  древнѣй¬ 
шіе  памятники  изящной  Архитектуры  суть  : 
Храмы. 

Сначала  Храмы  воздвигали  подъ  открытымъ 
небомъ ,  по  большой  части  на  мѣстахъ  возвы¬ 
шенныхъ  ,  какъ  бы  желая  приблизиться  къ  оби¬ 
тели  Божествъ ;  въ  послѣдствіи  же  времени 
стали  дѣлать  для  сей  цѣли  уединенныя  ограды. 
Каждый  народъ  строилъ  такія  зданія  сообра¬ 
жаясь  со  своими  наклонностями  ,  обычаями  и 
нерѣдко  съ  навыкомъ  полученнымъ  имъ  при 
строеніи  частныхъ  жилищъ;  такимъ  образомъ 
Троглодиты  отправляли  богослуженіе  въ  пеще¬ 
рахъ,  а  народы  жившіе  въ  хижинахъ,  собирались 
для  исполненія  обрядовъ  своей  вѣры,  въ  зда¬ 
ніяхъ  сдѣланныхъ  по  образцу  ихъ  первоначаль¬ 
ныхъ  жилищъ.  Не  входя  въ  подробное  изслѣдо¬ 
ваніе  вопроса  :  какой  народъ  началъ  прежде  про- 
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чихъ  строишь  сего  рода  зданія;  скажемъ  только, 
основываясь  на  словахъ  Геродота ,  что  Фини¬ 
кіяне  и  Сиріяне  строили  храмы  въ  одно  время 
съ  Египтянами,  и  чтсР,  можетъ  быть,  таковые 
существовали  еще  въ  древнѣйшее  время  у  нѣко¬ 
торыхъ  народовъ  Азіи.  Но  крайней  мѣрѣ  досто¬ 
вѣрно,  что  Греки  начали  облагороживать  свои 
храмы  въ  весьма  отдаленную  эпоху,  и,  ежели 
справедливо  говоритъ  Павзаній ,  что  въ  глубокой 
древности  Оракулъ  Аполлона ,  сдѣлавшійся  извѣст¬ 
нымъ  въ  послѣдствіе  подъ  именемъ  Дельфійскаго , 
прорицалъ  въ  шалашѣ,  сплетенномъ  изъ  лавро¬ 
выхъ  вѣтвей,  а  оракулъ  Юпитера  -  Додонскаго , — 
подъ  ветхимъ  дубомъ,  то  весьма  можетъ  быть, 
что  Греки  дошли  до  изобрѣтенія  храмовъ  своихъ 
сами -собою  не  заимствуя  мысли  объ  оныхъ  отъ 
другихъ  народовъ. 

Въ  древности,  въ  каждомъ  Греческомъ  городѣ  , 
въ  каждомъ  даже  селеніи  было  по  нѣскольку  храмовъ, 
а  посему  и  неудивительно,  что  до  насъ  дошло 
всего  болѣе  зданій  сего  рода.  Знаменитѣйшіе  древніе 
храмы  были:  Минервы  въ  Аѳинахъ ,  Діаны  въ  Эфезпэ , 
Аполлона  въ  Дельфахъ ,  Юпитера  въ  Олимпіи 
(  которую  Антикварій  Чалти  почитаетъ  не 
городомъ,  но  округомъ  Эллиды:)  Юпитера  Геликон - 
скагд  Аполлона  тріопіл  въ  малой  Азіи ,  Венеры 
въ  Пафос/ь  и  въ  Ыитерть ,  съ  которыми  могъ 
только  равняться  Храмъ  Юпитера  Капитолійскаго 
въ  Римѣ.  —  Храмъ  Юпитера  Гсликонскасо  былъ 
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можетъ  быть  первымъ  опытомъ  бъ  Архитек¬ 
турѣ  Іонической,  а  храмъ  Аполлона  Тріопіл  — 
въ  Дорической, 

• 

Первоначальные  Храмы  были  не  обширны,  ш.  с. 
не  что  иное,  можетъ  быть,  какъ  божницы,  вмѣ¬ 
щавшія  въ  себѣ  только  истуканъ  божества  и 
жертвенникъ.  Въ  божницу  входили  одни  жрецы, 
а  народъ  собирался  вокругъ  оной ;  это  подало 
вѣроятно  мысль  обносить  божницы  простран¬ 
ными  оградами,  или  портиками,  дабы  народъ  могъ 
укрываться  подъ  оными  во  время  непогоды. 
Мѣста  для  сооруженія  сихъ  храмовъ  были  раз¬ 
личны,  смотря  по  божествамъ,  которымъ  были 
посвящаемы. 

Храмы  :  Юпитера ,  Юноны  и  Минервы  воздви¬ 
гались  шакимъ  образомъ,  чтобы  большая  часть 
жителей  города  могла  ихъ  видѣть.  Храмы  Мер- 
курія,  Изиды ,  и  Сераписа  сооружались  на  площа¬ 
дяхъ  и  публичныхъ  рынкахъ;  храмы  Геркулеса 
близь  гимназій,  или  близь  мѣстъ  предназначен¬ 
ныхъ  для  зрѣлищъ  ;  Цереры  ,  Марса ,  ВЪнеры  , 
Вулкана  —  за  городомъ;  за  городомъ  же  помѣщались 
и  храмы  Эскулапа ,  дабы  больные  могли  поль¬ 
зоваться  открытымъ  воздухомъ  (послѣдніе,  какъ 
напр.  находящійся  близь  Рима  ,  были  можетъ 
статься,  не  что  иное,  какъ  больницы).  Статуя 
божества  всегда  была  обращена  лицомъ  на  Западъ. 
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Древніе  Храмы  строились  большею  частію  въ 
видѣ  продолговатыхъ  четвероугольниковъ;  немно¬ 
гіе  только  имѣли  Форму  круглую.  Длина  первыхъ 
была  обыкновенно  въ  два  раза  болѣе  противу 
широты.  Фасады  украшались  портиками  иногда 
съ  одной  только  ,  иногда  съ  двухъ ,  а  иногда  и 
со  всѣхъ  четырехъ  сторонъ.  Божница  опредѣ¬ 
лялась  исключительно  для  помѣщенія  Божества, 
прочія  же  части  зданія  присоединялись  къ  оной 
только  для  украшенія  и  удобства.  Передняя 
часть  Храма,  неимѣвшая  портика,  называлась 
лицевою  стороною  (Ггопіе),  а  вмѣстѣ  съ  порти¬ 
комъ  пронао  (ргопао).  Число  колоннъ  находив¬ 
шихся  по  лицевой  и  противуположной  сторонѣ 
всегда  бывало  четное  и  Храмы  смотря  по  чи¬ 
слу  колоннъ :  четырехъ,  шести,  осьми  или  деся¬ 
ти,  назывались  тетрастилосъ ,  эптастилосъ ,  опта - 
стилосъ  и  9 екастилосъ.  Число  колоннъ  по  длинѣ 
стѣнъ  съ  боковъ  Храма  иногда  бывало  и  нечет¬ 
ное.  Что  касается  до  Римлянъ,  то  они  въ  семъ 
случаѣ  не  всегда  слѣдовали  Грекамъ,  и  стара¬ 
лись  только  чтобы  стороны  имѣли  двойное  чи¬ 
сло  простѣнковъ  противу  Фасада. 

По  мнѣнію  Витрувія  древнѣйшіе  Храмы  были 
Тосканскіе .  По  описанію  сего  Зодчаго,  Храмъ  по¬ 
строенный  въ  Римѣ  за  А 50  лѣтъ  до  его  време¬ 
ни  и  разрушенный  при  Августѣ,  имѣлъ  Фигуру 
весьма  похожую  на  совершенный  квадратъ  ;  по- 
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чти  посрединѣ  длины  онаго  проходила  попе¬ 
речная  стѣна ,  которая  раздѣляла  его  на  двѣ 
части :  одна  заключала  въ  себѣ  самый  храмъ, 
или  капище,  и  подраздѣлялась  еще  на  три  части, 
посвященныя  различнымъ  Божествамъ,  а  другая 
образовала  портикъ  и  колоннады.  Съ  храмомъ 
симъ  имѣетъ  сходство  древняя  Церковь  Св. 
Алгврозіл  въ  Миланѣ  ,  съ  Атріемъ  окруженнымъ 
портиками  и  можетъ  дать  объ  ономъ  довольно 
ясное  понятіе.  Подобный  же  видъ  имѣли  и  мно¬ 
гіе  Греческіе  Храмы. 

Начало  построенія  круглыхъ  Храмовъ  нельзя, 
кажется  отнести  къ  глубокой  древности.  Правда 
Павзаній  описываетъ  нѣсколько  подобныхъ  зда¬ 
ній  ,  но  онъ  называетъ  ихъ  не  Хрилшлш ,  а 
просто  жижицами  ,  Храмы  же  о  которыхъ  упо¬ 
минаетъ  Витрувій  въ  Гл.  7,  IV  книги,  именуя 
оные  :  іЬоІиз  —  не  слишкомъ  древни  и  судя  по 
названіямъ:  лбноптеросъ  и  периптеросъу  долженст¬ 
вовали  быть  Греческаго  изобрѣтенія. 

Въ  нѣкоторыхъ  Храмахъ  находились  лѣстни¬ 
цы  для  всхода  на  крышу  и  въ  верхніе  портики. 
Лѣстницы  сіи  заключались  въ  стѣнѣ  подлѣ  вхо¬ 
да  въ  капище  и  дѣлались,  также  какр  и  нынѣ, 
витыя ;  таковы  были  лѣстницы  въ  Храмѣ 
Нептуна  въ  Пестумѣ  и  въ  Храмѣ  согласія  (соп- 
согйіа)  въ  Агригентѣ. 
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Передъ  статуею  Божества  находился ,  обы¬ 
кновенно  ,  жертвенникъ;  онъ  всегда  былъ  нѣ- 
сколька  ниже  ,  нежели  база  статуи  и  обращенъ 
на  Востокъ.  Храмы  всего  чаще  строились  на 
такихъ  мѣстахъ,  которыя  были  нѣсколько  воз¬ 
вышеннѣе  ,  нежели  тѣ  на  которыхъ  находи¬ 
лись  окружныя  зданія ;  для  входа  въ  храмъ  дѣ¬ 
лались  ступени ,  которыя  составляли  одну  изъ 
необходимыхъ  частей  сихъ  храмовъ,  ибо  служи¬ 
ли  вмѣстѣ  и  Фундаментомъ.  Многіе  писатели 
замѣчаютъ ,  что  безъ  сего  Фундамента,  или 
ступеней,  храмъ  не  имѣлъ  бы  хорошаго  вида, 
представляясь  зрѣнію  какъ  бы  выходящимъ  изъ 
земли  безъ  всякой  величественности.  Должно 
думать,  что  правило  сіе  было  совершенно  забы¬ 
то  въ  первые  вѣка  послѣ  Константина ,  ибо 
почти  всѣ  Христіанскіе  храмы  сей  эпохи  по¬ 
строены  такимъ  образомъ ,  что  при  входѣ  въ 
оные  надобно  спускаться. 

Внутренность  храмовъ  украшалась  живописью 
относившеюся  къ  богамъ  и  героямъ,  которымъ 
оные  были  посвящены  ,  и  также  различными 
изваяніями  и  статуями ,  не  считая  главныхъ 
которымъ  поклонялись  и  которыя  ставились 
въ  самыхъ  капищахъ.  Храмъ  Ѳсзел  въ  Аѳинахъ 
былъ  расписанъ  Миконолгь ;  онъ  изобразилъ  въ 
ономъ  войну  Центавровъ  съ  Амазонками  и  съ 
Лапитами  ;  подвиги  Ѳезел  и  Миноса  ;  въ  храмѣ 
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Діоскуровъ ,  Полиглотъ  написалъ  бракосочетаніе 
дочерей  Левсиппа ,  а  Пиконъ  представилъ  походъ 
Аргонавтовъ;  въ  Храмѣ  Вакха  въ  Аѳинахъ  были 
изображены  Вакхъ  возносящій  Вулкана  на  небо, 
бесѣда  его  съ  Аріадною  и  пораженіе  Пентсл  и 
Ликурга ;  въ  Храмѣ  Эректел  находилась  живо¬ 
пись  ,  напоминавшая  дѣянія  Бутадовъ  (жрецовъ 
сего  Божества)  ;  Храмъ  Эскулапа  вь  Аѳинахъ 
по  словамъ  Павзаніл  былъ  украшенъ  превосход¬ 
нѣйшими  статуями. 

* 

Иногда  храмы  окружались  особыми  дворами, 
которые  назывались  периболаліи  (регіЬоІа),  иногда 
воздвигались  среди  священныхъ  рощь ,  иногда 
присоединялись  къ  онымъ  еще  другія  строенія, 
такъ  напр.  къ  Храму  Эскулапа  были  присоеди¬ 
нены  покои  для  больныхъ  и  находились  колон¬ 
ны,  на  которыхъ  писались  имена  изцѣлившихся. 
Иногда  вблизи  Храмовъ  устроялись  Гимназіи  > 
Пришанеи  и  мѣста  для  судебныхъ  совѣщаній. 
Подлѣ  Храма  Юноны  въ  Аѳинахъ  существовало 
мѣсто  называвшееся  сокровищницею  для  хране¬ 
нія  приношеній  Греческихъ  городовъ ,  подобное 
нынѣшнимъ  сокровищницамъ  въ  Лоретѣ  и  дру¬ 
гихъ  мѣстахъ  Италіи. 

Храмы  Египетскіе  отличались  своею  огром¬ 
ностію,  изобиліемъ  и  страннымъ  размѣщеніемъ 
колоннъ ;  но  всего  болѣе  огромными  рядами 
оградъ  ,  расположенными  одна  за  другою  до  са¬ 
маго  капища,  въ  которомъ  содержалось  священ- 
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ное  животное  и  въ  которое  имѣли  право  вхо¬ 
дить  одни  только  жрецы.  Архитектура  капи¬ 
ща  была  весьма  проста ,  но  за  то  портики  и 
входы  въ  оное  представляли  необыкновенное 
великолѣпіе.  Они  украшались  колосальными  ста¬ 
туями,  изваяніями  львовъ  ,  сфингсовъ  ,  обелиска¬ 
ми  и  проч.  Употребленіе  Фронтовъ,  въ  древнѣй¬ 
шее  время  Египтянамъ  было  неизвѣстно.  Вооб¬ 
ще  Архитектура  Египетскихъ  Храмовъ  была 
благородна,  важна,  величественна  и,  что  всего 
лучше,  представляла  видъ  прочности. 

УІе-Грапъ  (Ье  Сгапсі)  замѣчаетъ,  что  нѣкоторыя 
изъ  сихъ  зданій  существуютъ  уже  около  40 
столѣтій,  и  заключаетъ  изъ  сего,  что  Египтя¬ 
не  были  уже  весьма  образованы  во  время  по¬ 
строенія  оныхъ. 

Главное  же  достоинство  какъ  Египетскихъ 
такъ  и  Греческихъ  Храмовъ  состояло  въ  соеди¬ 
неніи  простоты  Формъ  съ  величественностію 
массъ  и  единства  съ  великолѣпіемъ.  На  Грече¬ 
скихъ  и  Римскихъ  медаляхъ  находятся  изобра¬ 
женія  древнихъ  храмовъ  различной  Формы;  есть 
даже  такія ,  о  которыхъ  ничего  неизвѣстно 
по  Исторіи. 

Первобытные  Христіане  ,  укрываясь  отъ  го¬ 
ненія,  отправляли  богослуженіе  иногда  въ  пеще¬ 
рахъ  и  катакомбахъ ,  иногда  въ  частныхъ  до¬ 
махъ  ,  или  въ  уединенныхъ  мѣстахъ ,  въ  дали 
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отъ  городовъ  и  не  прежде  какъ  при  Константин 
нть  стали  исполнять  обряды  вѣры  своей  въ 
особыхъ  зданіяхъ,  которыя  по  внутреннему  у- 
строенію  своему  всего  удобнѣе  могли  замѣнить 
имъ,  на  первое  время,  Церкви.  Это  были  базилики, 
заключавшія  пространный  залъ,  раздѣленный 
вдоль  двумя  рядами  колоннъ  и  служившій  досего, 
для  народныхъ  собраніщторговыхъ  совѣщаній, рас¬ 
правъ  судебныхъ  и  проч.  —  Главныя  части  со¬ 
ставлявшія  Христіанскія  базилики  были  :  Дворъ 
(ѴезІіЪиІит)  окруженный  портиками,  для  помѣ¬ 
щенія  кающихся  первой  степени  (ргосіеопіез,  огла¬ 
шенных  ь),  потомъ  самая  Церковь,  раздѣленная 
на  три  хода  (Хаѵаіае)  двумя  рядами  колоннъ.  Во 
внутренности  Церкви  были :  Клиросъ  (Сіегоз) 
Хоры  (СЬогшп)  и  Святая  Святыхъ  (Запсіиагіиш). 
На  противуположной  входу  сторонѣ  находилось 
возвышеніе,  или  амвонъ,  устроенный  по  при¬ 
мѣру  языческихъ  базиликъ,  для  произношенія 
проповѣдей.  Базилики  сіи  смотря  по  предназна¬ 
ченію  своему  имѣли  и  еще  особыя  названія:  какъ 
то:  Діаконіульъ  ( Біасопіит )  т.  е.  Базилики  для 
успокоенія  недужныхъ  Христіанъ  ;  Дожиніуліъ 
( Ботинит )  или  мѣсто  посвященное  на  бого¬ 
служеніе  ;  Ораторіужъ  (Огаіогіит)  мѣсто  для 
молитвъ  и  проч. 

Первая  совершенно  вновь  выстроенная  при 
Константинѣ,  въ  видѣ  креста,  Церковь ,  была 
Церковь  Св.  Петра  въ  Римѣ.  По  перенесеніи 
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Столицы  въ  Константинополь,  сей  же  Импера¬ 
торъ  заложилъ  и  Церковь  Св.  Софіи  ,  которую 
окончилъ  Юстиніанъ .  Надъ  сею  послѣднею,  какъ 
полагаютъ  ,  былъ  построенъ  первый  куполъ. 
Таковы  были  Христіанскіе  Храмы  сего  времени. 
Въ  послѣдствіе  стали  воздвигать  по  близости 
Церквей  зданія ,  извѣстныя  подъ  именемъ  Варіі • 
зіегіит  (крещатиковъ)  кои  имѣли  большею  частію 
видъ  восьмиугольника  и  служили  для  отправле¬ 
нія  обряда  крещенія.  Въ  XVI  столѣтіи  начали 
въ  Церквахъ  употреблять  колокола  ,  изобрѣтен¬ 
ные  еще  въ  V  вѣкѣ  въ  Кампаніи ,  въ  мѣ¬ 
стечкѣ  Колтъ  ,  нѣкоторымъ  Эпископомъ  Кау - 
линусоліъ  ,  но  колоколенъ  въ  сіе  время  еще  не 
было  и  колокола  помѣщались  на  самыхъ  Церквахъ; 
послѣ  стали  воздвигать  колокольни  отдѣльно 
отъ  Церквей  ;  потомъ  соединили  ихъ  съ  оными 
и  сдѣлали  много  другихъ  перемѣнъ  и  прибавле¬ 
ній  ,  которыя  отчасти  сохранились  и  по  сіе 
время.  Все  сіе  сдѣлало  Архитектуру  нашихъ 
Церквей  ,  отмѣнно  многосложною  и  нерѣдко 
приводитъ  въ  затрудненіе  новѣйшихъ  Архитек¬ 
торовъ  ,  какъ  вразсужденіи  внутренняго ,  такъ 
и  наружнаго  расположенія  и  вида  Церквей. 

Кажется  что  для  соблюденія  возможнаго 
внутренняго  единства  Церквей  не  должно  бы 
помѣщать  болѣе  одного  Алтаря,  ибо  умноженіе 
какъ  сихъ  ,  такъ  и  придѣловъ  весьма  искажаетъ 
Архитектуру. 
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Что  касается  до  украшенія  Церквей,  то  оныя 
должны  быть  предметомъ  особаго  вниманія  Ар¬ 
хитектора.  Онъ  не  долженъ  забывать ,  что  ве¬ 
ликолѣпіе  Церкви  состоитъ  въ  простотѣ  и  ве¬ 
личественности  и  слѣдовательно  обязанъ  распо¬ 
лагать  украшенія  съ  умѣренностію  ,  пользуясь 
тѣми  только  ,  которыя  важностію  своихъ 
Формъ  соотвѣтсвуютъ  предназначенію  Христі¬ 
анскаго  Храма.  Живопись  ,  статуи  и  барельефы 
могутъ  увеличишь  Архитектурное  достоинство 
Церкви ,  но  только  въ  такомъ  случаѣ  ,  когда 
сдѣланы  въ  характерѣ  всего  зданія ;  въ  стро¬ 
гомъ  смыслѣ  между  украшеніями  Церкви  не  дол¬ 
жно  находиться  ничего  общаго  съ  частными 
жилищами.  —  Внутренній  видъ  Церкви  также 
много  зависитъ  и  отъ  освѣщенія ,  которое 
тѣмъ  лучше  чѣмъ  болѣе  способствуетъ,  при 
первомъ  входѣ  въ  оную,  обозрѣть  ея  планъ  и 
расположеніе.  Въ  семъ  случаѣ  Куполы  весьма  хо¬ 
роши  и  не  смотря  на  мнѣніе  Милиція  ,  кото¬ 
рый  объявилъ  себя  непріятелемъ  оныхъ,  могутъ 
почесться  лучшимъ  украшеніемъ  Церквей.  Ба¬ 
шни  и  колокольни  должны  соотвѣтевовать  ве¬ 
личинѣ  и  Формѣ  Церквей ;  и  хотя  нѣкоторые 
отдаютъ  предпочтеніе  башнямъ  съ  куполами, 
почитая  колокольни  со  шпилями  дурнымъ  про¬ 
изведеніемъ  Арабскаго  вкуса,  но  и  сіи  послѣднія 
имѣють  свою  красоту.  Лучшими  и  достойнѣй¬ 
шими  вниманія  Церквами  до  сего  времени  почи- 
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таютъ  :  Церковь  Св.  Петра  въ  Римѣ,  Св.  Павла 
въ  Лондонѣ,  Св .  Марка  въ  Венеціи  ,  Св .  Софіи  въ 
Константинополѣ. 

ГЛАВА  XVII. 

О  Гробницахъ  и  надгробныхъ 
Памятникахъ. 

Постепенное  образованіе  народовъ  привело 
ихъ  къ  установленію  различныхъ  обрядовъ  ,  и 
вмѣстѣ  съ  симъ  подало  мысль  къ  сооруженію 
памятниковъ  въ  честь  усопшихъ.  Такимъ  обра¬ 
зомъ  воздвиглись  гробницы :  Пелопсу  въ  Элидѣ, 
Ѳезею  въ  Аоинахъ  ,  Ссліелтъ  въ  Ѳивахъ.  Одни 
только  основатели  городовъ  похоронялись  въ 
предѣлахъ  оныхъ ;  прахъ  же  прочихъ ,  даже  въ 
самое  древнѣйшее  время  ,  покоился  въ  отдаленіи 
отъ  мѣстъ  обитаемыхъ.  Фамильныя  гробницы 
знаменитыхъ  Грековъ  нерѣдко  были  окружены 
рощами  ,  а  памятники  ихъ  дѣлались  въ  видѣ  ко¬ 
лоннъ  съ  эпитафіями;  въ  Аѳинахъ  высота  сихъ 
колоннъ  не  должна  была  по  закону  превышать 
трехъ  локтей. 

Кажется  ,  что  Этруски  первые  начали  дѣ¬ 
лать  пещеры ,  или  подземныя  гробницы  изъ 
четвероугольныхъ  камней  ,  съ  наклоненными  на 
двѣ  стороны  крышами  изъ  плитъ  такого  же 
камня.  Въ  сихъ  то  гробницахъ  найдена  большая 
часть  вазъ ,  наполняющихъ  нынѣ  Европейскіе 


104 


Музеумы  подъ  именемъ  Этрускихъ.  Другаго  ро¬ 
да  не  столь  глубокія  пещеры  вырубались  въ 
рыхлыхъ  скалахъ ;  нѣкоторыя  изъ  таковыхъ 
имѣли  видъ  продолговатыхъ  четыреугольниковъ, 
другія  видъ  креста,  иныя  состояли  изъ  нѣсколь¬ 
кихъ  отдѣльныхъ  покоевъ  съ  дверями  для  про¬ 
хода  изъ  одного  въ  другой;  весьма  мало  найдено 
пещеръ  въ  два  этажа..  Свѣтъ  въ  оныя  всегда 
проходилъ  сверху  въ  отверзтіе ,  прорубленное 
почти  вертикально  сквозь  поверхность  горы. 

Гробницы  Римлянъ  были  сначала  не  что  иное, 
какъ  нѣкотораго  рода  большія  кельи,  въ  кото¬ 
рыхъ  помѣщалось  тѣло  умершаго ,  или  только 
кости  и  прахъ  онаго  ;  въ  послѣдствіе  же 
времени  знатныя  и  знаменитыя  Фамиліи  ста¬ 
ли  воздвигать  памятники  великолѣпные  ,  ма¬ 
взолеи  и  еклѣпы  съ  кенотафіями,  гдѣ  иногда 
отправлялся  только  обрядъ  погребенія,  а  тѣло 
умершаго  не  всегда  находилось.  Нѣкоторыя  изъ 
таковыхъ  гробницъ  ставились  подлѣ  самаго  жи¬ 
лища  покойника  и  легко  можетъ  быть,  что 
домъ  Каіл  -  Прстіл  стоялъ  не  далеко  отъ  пи¬ 
рамиды  его,  до  нынѣ  находящейся  въ  Римѣ.  До¬ 
роги  Аппіл ,  Пренестинскал  и  многія  другія  были 
уставлены  гробницами,  остатки  которыхъ  и  по 
сіе  время  еще  существуютъ.  Такова  напр.  гроб¬ 
ница  Прциліи  -  Метеллы  на  дорогѣ  Аппіл,  боль¬ 
шое  круглое  зданіе,  украшенное  по  Фри^у  Фе¬ 
стонами  и  бараньими  головами.  Плиній  описы- 
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ваепгь  гробницу  Порсепы ,  находившуюся  близъ 
Кіузи  и  состоявшую  изъ  двухъ  пирамидъ  ,  вер¬ 
шины  коихъ  соединены  были  цѣпями  съ  коло¬ 
кольчиками  ,  издававшими  при  каждомъ  дунове¬ 
ніи  вѣтра  весьма  пронзительный  звукъ,  разно¬ 
сившійся  очень  далеко.  Урны  въ  которыхъ  со¬ 
хранялся  пепелъ  (пепельницы ,  сепегагіае)  были 
обыкновенно  невелики  и  по  сему  весьма  удобно 
могли  помѣщаться  по  нѣскольку  вмѣстѣ  въ  не¬ 
большихъ  впадинахъ  ,  дѣлавшихся  въ  стѣнахъ  и 
послужившихъ  поводомъ  къ  наименованію  зданій, 
въ  которыхъ  сохранялись  таковыя  урны  —  Ко - 
лолібаріллт  (СоІишЬагіит).  Впадины  сіи  дѣлались 
съ  полукруглымъ  сводомъ  и  иногда  бывали  такъ 
глубоки  ,  что  въ  каждой  могло  вмѣщаться  по  4 
урны  и  болѣе.  Коломбарій  Фамиліи  Помпел  есть 
одинъ  изъ  лучшихъ  уцѣлѣвшихъ  зданій  сего  ро¬ 
да;  впадины  въ  ономъ  расположены  въ  пять  ря¬ 
довъ  однѣ  надъ  другими ,  а  въ  промежуткахъ 
между  рядами  находятся  Эпитафіи  особъ ,  пе¬ 
пелъ  которыхъ  тутъ  положенъ.  Покой  заклю¬ 
чающій  въ  себѣ  сей  Коломбарій  украшенъ  каріа* 
тидами ,  представляющими  женскія  и  мужскія 
Фигуры.  Очень  хорошъ  также  коломбарій  Ливіи , 
описанный  Г.  Г.  Гори  и  Баидини . 

Кромѣ  сего  у  древнихъ  были  Оссуаріи  (Косте- 
хранильницы,  оззиагіа)  и  саркофаги  (гробы).  Пер¬ 
вые  были  не  что  иное  какъ  сосуды ,  заключав- 
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шіе  въ  себѣ  собранные  съ  костра  пепелъ  и 
кости  сожженнаго  тѣла,  т.  е:  почти  тоже, 
что  и  пепельницы ,  только  нѣсколько  болѣе ; 
вторые  —  были  гробы,  сдѣланные  изъ  камня,  ко¬ 
торый  по  описанію  Плинія  получался  ,  сначала 
изъ  Троады  и  имѣлъ  свойство  разрушать  весь¬ 
ма  скоро  тѣла,  отъ  чего  и  произошло  названіе 
Саркофаговъ.  Должно  однако  же  думать,  что  въ 
то  время,  когда  существовало  обыкновеніе  со- 
жигать  тѣла ,  употребленіе  гробовъ  сихъ  было 
весьма  ограничено.  Оно  сдѣлалось  болѣе  обыкно¬ 
веннымъ  при  Антонинахъ ,  и  уже  во  время  Хри¬ 
стіанства  распространилось  повсюду. 

Нѣкоторые  Фамильные  монументы  Римлянъ 
отличались  особеннымъ  великолѣпіемъ  и  огром¬ 
ностію.  Таковы  напр.  мавзолеи  Августа  и  Асрі- 
ана .  —  Вѣкъ  величественныхъ  монументовъ 

сихъ  прошелъ  вмѣстѣ  съ  упадкомъ  Архитекту¬ 
ры  и  мѣсто  ихъ  заступили  камни  съ  грубыми 
изображеніями,  образа  усопшаго;  въ  послѣдствіе 
къ  изваяніямъ  симъ  стали  прибавлять  символиче¬ 
скія  начертанія,  аллегоріи,  украшенія  ничтожныя, 
родословныя  и  пустые,  напыщенные  титулы.  — 
Зулъцеръ  сдѣлалъ  по  сему  случаю  весьма  основа¬ 
тельное  замѣчаніе,  что  никакія  аллегоріи  и  сим¬ 
волическія  изображенія  на  гробницахъ  не  мо¬ 
гутъ  имѣть  цѣны,  ежели  не  выражаютъ  болѣе, 
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нежели  сколько  можетъ  изяснишь  приличная 
надпись,  или,  по  крайней  мѣрѣ  ,  ежели  не  выра¬ 
жаютъ  съ  точностію  и  вѣрностію  мысли. 

Вообще  характеръ  надгробныхъ  памятниковъ 
долженъ  состоять  въ  простотѣ ,  въ  строгой, 
скромной  и  приличной  величественности.  Для 
сего  требуются  умѣренность  въ  украшеніяхъ 
и  соотвѣтственность  между  частями,  дабы 
предназначеніе  монумента  было  ясно  и  понят¬ 
но.  Новѣйшіе  Архитекторы  рѣдко  соблюдаютъ 
сію  цѣль  и  между  памятниками  нашего  времени 
очень  немного  найдется  такихъ,  которые  за¬ 
служивали  бы  наименованіе  изящныхъ.  Архитек¬ 
торъ  долженъ  помнить,  что  всѣ  вообще  произ¬ 
веденія  сего  рода,  какъ  то:  гробницы,  монумен¬ 
ты,  кладбищи  и  проч.,  должны  имѣть  видъ  и 
характеръ  настоящей  обители  усопшихъ  и  что 
слѣдственно ,  въ  оныхъ  не  должно  быть  ничего 
общаго  съ  жилищами  обыкновенными,  никакихъ 
веселыхъ  и  пріятныхъ  Формъ,  никакого  изобилія, 
пт  изысканности  въ  украшеніяхъ ;  видъ  над¬ 
гробныхъ  долженъ  быть  важный,  линіи  прямыя, 
украшенія  просты ,  величественны  и  у  мѣста. 
Планъ ,  какой  имѣли  наружныя  ограды  нѣко¬ 
торыхъ  древнихъ  храмовъ ,  могъ  бы  служить 
новѣйшимъ  Архитекторамъ  образцомъ  къ  соо¬ 
руженію  какого-либо  кладбища,  обширнаго,  удоб¬ 
наго  и  великолѣпнаго. 
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ГЛАВА  XVIII. 

О  Циркахъ,  Амфитеатрахъ  и 
Театрахъ. 

Циркъ  есть  родъ  зданія  собственно  Римскаго 
изобрѣтенія;  впрочемъ  мысль  къ  сему  подали 
имъ,  можетъ  быть,  Греческія  Стадіи .  Един¬ 
ственная  разность  между  стадіемъ  и  циркомъ 
состояла  въ  томъ,  что  посрединѣ  сего  послѣдняго 
проходила  во  всю  длину  онаго  невысокая  стѣна 
(зріпа),  а  по  обоимъ  концамъ  находились  сараи 
(сагсегі),  между  тѣмъ  какъ  средина  стадія  была 
совершенно  пуста,  а  концы  открыты. 

Первый  циркъ  въ  Римѣ,  получившій  въ  послѣд¬ 
ствіи  названіе  великаго  (Махіпіиз),  былъ  выст¬ 
роенъ  ТарквиніеліЪ  древниліъ ,  онъ  былъ  обнесенъ 
деревянными  скамьями ,  сооруженными  на  дере¬ 
вянныхъ  подмосткахъ ,  которые  возвышались 
на  12  Футовъ  отъ  земли.  Цезарь  его  увеличилъ 
и  между  мѣстами  для  сидѣнія  и  ристалигцеліъ 
(агеа)  велѣлъ  выкопать  канаву ,  дабы  предохра¬ 
нить  зрителей  отъ  коней  ;  въ  послѣдствіи  зда¬ 
ніе  сіе  было  окружено  тремя  портиками ,  изъ 
которыхъ  первый  служилъ  основаніемъ  камен¬ 
нымъ  мѣстамъ  для  сидѣнія;  на  второмъ,  по¬ 
строенномъ  надъ  онымъ ,  находились  скамейки 
деревянныя  ,  а  третій  окружалъ  всю  наружную 
часть  строенія  и  служилъ  вмѣстѣ  и  украше- 
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ніемъ  и  проходомъ  для  зрителей.  Для  входа  и 
выхода  изъ  сего  цирка  сдѣлано  было  столько  же 
дверей  ,  сколько  и  рядовъ  мѣстъ  для  сидѣнія. 
Сараи  (сагсегі)  построены  были  сначала  изъ 
туфа;  Клавдій  выстроилъ  ихъ  изъ  мрамора,  и 
деревянныя  лгтъты  (те Іа)  велѣлъ  вызолотить. 
Циркъ  сей  нынѣ  разрушенъ  и  едва  примѣтны 
остатки  онаго.  Кромѣ  сего,  въ  Римѣ  было  еще 
восемь  другихъ  цирковъ  :  флальинія  или  Лполи- 
нарія ,  на  которомъ  теперь  выстроены  нѣкото¬ 
рые  Дворцы ;  Агоналій ,  находившійся  на  томъ 
мѣстѣ,  гдѣ  нынѣ  площадь  Навона\  циркъ  Саллустія; 
циркъ  флорале  у  подошвы  горы  Квиринальской  ; 
циркъ  построенный  Калигулою  у  подошвы  горы 
Ватиканской ;  на  средней  стѣнѣ  сего  послѣд¬ 
няго  возвышался  обелискъ ,  поставленный  нынѣ 
на  площади  Св.  Петра ;  —  циркъ  основанный 
Нероиоліъ ,  подлѣ  мавзолея  Адріана ;  еще  другой 
близъ  нынѣшнихъ  воротъ  :  рогіа  такого  ,  и  на¬ 
конецъ,  еще  одинъ  близъ  воротъ  8ап  ЗеЬазііапо, 
котораго  построеніе  приписываютъ  нѣкоторые 
Каракаллтъ  ,  а  другіе  Галліену  и  Константину ; 
сей  циркъ  сохранился  лучше  всѣхъ  прочихъ  ,  и 
можетъ  дать  ясное  понятіе  о  семъ  величе¬ 
ственномъ  родѣ  строеній. 

Въ  Циркѣ  находились  слѣдующія  главныя  час¬ 
ти  :  ристалище  (агеа)  на  которомъ  произходилъ 
бѣгъ  въ  колесницахъ  ;  лігьста  для  сидѣнія ,  распо¬ 
ложенныя  вокругъ  онаго ;  сараи  (сагсегі)  зани- 
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мявшія  одну  изъ  сторонъ  ристалища,  изъ  ко¬ 
торыхъ  выѣзжали  колесницы  ,  и  наконецъ  широ¬ 
кая  и  низкая  сттыіа  ,  проходившая  вдоль  риста¬ 
лища  или  зріпа  ,  по  концамъ  которой  возвыша¬ 
лись  двѣ  лігыпы  (теіа).  На  стѣнѣ  сей  станови¬ 
лись  жертвенники ,  статуи  и  другіе  предметы 
религіи ;  иногда  также  небольшіе  храмы  по¬ 
священные  Солнцу  или  ЛунтЬу  обелиски  и  колон¬ 
ны  у  ИЛИ  СІррІ  5  ДеЛЬФИНЫ  и  семь  больших!»  ПО¬ 
ДВИЖНЫХЪ  ,  яйцу  подобныхъ  ,  шаровъ ,  служив¬ 
шихъ  къ  означенію  числа  бѣговъ.  —  Мтъты 
состояли  изъ  трехъ  конусовъ  ,  поставленныхъ 
на  пьедесталахъ  и  поддерживали  каждая  одно  яйцо; 
сначала  ихъ  дѣлали  изъ  дерева,  а  въ  послѣдствіе 
изъ  камня.  Три  стороны  ристалища  были  обне¬ 
сены  стѣнами,  поддерживавшими  мѣста  для  зри¬ 
телей  ,  разположенныя  такимъ  же  образомъ, 
какъ  и  въ  театрахъ ;  вокругъ  наружной  части 
всего  Цирка  дѣлался  обыкновенно  портикъ.  Мѣ¬ 
ста  для  зрителей  были  раздѣлены  лѣстницами 
въ  извѣстныхъ  одна  отъ  другой  разстояніяхъ; 
раздѣленія  сіи  назывались:  сипеі ;  Пулъвинаріеліъ 
(риіѵіпагішп)  называлось  мѣсто  для  сидѣнія ,  ис¬ 
ключительно  предоставленное  Императору.  Для 
входа  въ  ристалище  было  сдѣлано  нѣсколько  во¬ 
ротъ  ;  одни  изъ  оныхъ  назывались  тріумфальны - 
лги)  двое  другихъ  находились  по  бокамъ  сараевъ 
и  были,  можетъ  быть,  предоставлены  для  входа 
и  выхода  состязающихся;  кромѣ  сихъ  была  еще 
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дверь  *А а бита пар іл  ,  изъ  которой  выносились 
потерпѣвшіе  несчастіе  (паиГга§іит).  Новѣйшіе 
по  примѣру  древнихъ  также  строили  цирки 
и  иногда  давали  сіе  названіе  круглой  площади, 
обнесенной  съ  трехъ  сторонъ  правильными  и 
симетрическими  зданіями.  Одинъ  подобный  нахо¬ 
дится  въ  Англіи. 

Амфитеатръ  былъ  не  что  иное  какъ  зданіе 
составленное  изъ  двухъ  театровъ,  обращенныхъ 
внутренними  сторонами  одинъ  къ  другому;  пу¬ 
стое  пространство  находившееся  въ  срединѣ, 
называлось  поприщежъ  (агепа)  и  на  немъ  проис¬ 
ходили  бои  и  другія  игры.  Зданія  сіи  также  бы¬ 
ли  неизвѣстны  Грекамъ  и  могутъ  почесться 
Римскимъ  изобрѣтеніемъ,  Поприще  было  окружено 
ложами  и  клгьтками  (карцерами)  ,  въ  которыхъ 
заключались  звѣри ;  надъ  оными  находилася  нѣ¬ 
котораго  рода  галлерея,  служившая  къ  помѣще¬ 
нію  важнѣйшихъ  зрителей;  наконецъ,  позади  ея, 
возвышались  уступами  скамьи  до  самаго  верха. 
Наружный  Фасадъ  раздѣленъ  былъ  обыкновенно 
на  нѣсколько  этажей,  украшенныхъ  колоннами, 
пил  астрами,  портиками  и  иногда  статуями.  Во¬ 
рота  и  двери  для  входа  и  выхода  изъ  амфитеа¬ 
тровъ  назывались  Волшторіажи.  Витрувій  гово¬ 
ритъ  о  сихъ  зданіяхъ  но  не  представляетъ  ни 
плана  ни  расположенія  оныхъ. 

Плиній  упоминаетъ  объ  одномъ  амфитеатрѣ , 
построенномъ  Скрибоніежъ  Куріономъ ,  состояв- 
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шемъ  изъ  двухъ  подвижныхъ  театровъ  ,  кото¬ 
рые  можно  было ,  по  произволу  ,  раздѣлять  для 
образованія  двухъ  театровъ  и  соединять  въ 
одинъ  амфитеатръ.  Многіе  утверждаютъ,  что 
и  постоянные  амфитеатры  произошли  не  изъ 
чего  другаго,  какъ  изъ  таковаго  соединенія  двухъ 
театровъ.  ~  Однако  же  амфитеатры  не  прежде 
какъ  при  Незартъ  получили  опредѣленную  Форму, 
хотя  все  еще  дѣлались  изъ  дерева.  Первый  ка¬ 
менный  былъ  воздвигнутъ  Сгпагпиліеліъ  ТауроліЪ 
во  время  Августа  ,  но  онъ  не  былъ  соразмѣренъ 
числу  народа  и  даже,  можетъ  быть,  однѣ  толь¬ 
ко  стѣны  его  были  каменныя,  а  все  прочее  изъ 
дерева ;  во  время  Нерона  онъ  сгорѣлъ  до  основа¬ 
нія.  —  Самъ  Неронъ ,  страстный  любитель 
зрѣлищъ  строилъ  въ  Римѣ,  только  деревянные 
амфитеатры  и  воздвигъ  нѣсколько  таковыхъ 
же  въ  провинціяхъ ,  какъ  напр.  въ  Фиденахъ, 
въ  Піаченцѣ ,  Кремонѣ  ,  Колоніи  и  проч.  Въ  Ри¬ 
мѣ  находилось  нѣсколько  амфитеатровъ ,  какъ 
то  :  Кастрензскій  (савігепзіз) ,  коего  остатки  су¬ 
ществуютъ  еще  и  понынѣ  близъ  Церкви  Св. 
Креста  въ  Іерусалиліть ;  онъ  построенъ  изъ  кир¬ 
пичей.  Амфитеатръ  Веспасіана ,  извѣстный  подъ 
именемъ  Колоссея,  или  Колизея,  развалины  кото¬ 
раго  находятся  на  Кампо-Вачино  ;  Амфитеатръ 
Траяна  у  который  былъ  разрушенъ  Адріанолі  ъ; 
Амфитеатръ  Статѵлія  ,  мѣстоположеніе  кото¬ 
раго  совершенно  неизвѣстно.  —  Изъ  АмФите- 
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ашровъ  провинціальныхъ  извѣстны :  Албаиезскій 
въ  Лаціумѣ  ,  коего  до  сихъ  поръ  примѣтны  еще 
нѣкоторые  слѣды ;  находившійся  въ  Отриколи  ; 
на  рѣкѣ  Корилъ  я  но  ,  называвшійся  прежде  Лири  ; 
(онъ  также  былъ  кирпичный) ;  амфитеатръ  въ 
Поцуоли  ,  отъ  котораго  уцѣлѣло  только  нѣ¬ 
сколько  сводовъ  въ  карцерахъ;  въ  Капутъ ;  въ  Ве - 
роитъ  ,  котораго  большая  часть  весьма  хорошо 
еще  сохраняется  ;  у  подошвы  горы  Кассино ;  въ 
Пестулітъ ,  въ  Сиракузахъ ,  въ  Агриеенттъ ,  въ  Ка¬ 
таніи  ,  въ  Аргость ,  въ  Корипотъ ,  въ  Поло ,  въ 
Шстріи  и  особенно  огромный  въ  Арлтъ  (Агіез), 
въ  фрежю  (Ггези$),  въ  С ешптъ  (заіпіез) ,  въ  Отенть 
(Аиіип)  и  наконецъ  въ  Нимѣ  ,  называющійся  по¬ 
нынѣ  Арена,  [поприще).  Въ  Падутъ  и  въ  Милантъ 
найдены  также  развалины,  но  объ  оныхъ  нельзя  съ 
точностію  опредѣлить:  театры  ли  то  были,  или 
Цирки ;  Геасщези  увѣряетъ  ,  что  онъ  открылъ 
слѣды  одного  амфитеатра  въ  Ареццо. 

Театры  были  весьма  обыкновенны  у  Грековъ 
и  Римлянъ  и  между  зданіями  занимали  первое 
мѣсто  послѣ  храмовъ  ;  въ  древнѣйшее  время 
Греческіе  театры  строились  въ  срединѣ  оградъ 
окружавшихъ  храмы  Бахуса ,  посвящались  сему 
богу  и  по  сей,  можетъ  быть,  причинѣ  почи¬ 
тались  его  изобрѣтеніемъ.  Даже  самые  малые 
города  Греціи  имѣли  Театры  ,  ибо  драматиче¬ 
скія  представленія  были  у  нихъ  въ  большомъ 

уваженіи ;  онѣ  давались  въ  честь  боговъ  и  по 
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сему  составляли  нѣкоторую  часть  богослуже¬ 
нія.  Греки  первые  ввели  постоянныя  правила 
для  сооруженія  театровъ  и  искуства  расписы¬ 
вать  и  украшать  различнымъ  образомъ  сцену. 
Римскіе  театры  отличались  отъ  Греческихъ 
только  своею  огромностію  и  большею  роско¬ 
шію  въ  украшеніяхъ.  Весьма  древній  театръ 
находится  въ  Сегестѣ  въ  Сициліи  и  другой  по¬ 
добный  на  древнемъ  островѣ  Цистенѣ,  что  ны¬ 
нѣ  Кастелло  -  Россо  на  полуденномъ  концѣ  малой 
Азіи.  Нѣсколько  остатковъ  также  древнѣй¬ 
шаго  театра,  построенннаго  вѣроятно  Этруска¬ 
ми  видны  въ  Адріи.  Въ  Аѳинахъ  первый  каменный 
театръ  выстроенъ  не  прежде  какъ  во  время 
Ѳелтстокла.  Изъ  находившихся  въ  Спартѣ , 
одинъ  былъ  изъ  бѣлаго  мрамора ;  знамениты 
также  были  существовавшіе  въ  Эгиигь  ,  въ 
Мегалополисть  и  въ  Эпидавртъ ,  отъ  которыхъ 
сохраняются  еще  нѣкоторыя  развалины.  Рим¬ 
ляне  ,  кромѣ  театровъ  ,  построенныхъ  въ  Сто¬ 
лицѣ  своей  ,  соорудили  нѣсколько  таковыхъ  же 
и  въ  провинціяхъ,  какъ  то  :  въ  Полигеи  въ  1 ер- 
кулану ліщ  въ  Губбіщ  въ  Лицо ,  въ  Пола ,  во  мно¬ 
гихъ  другихъ  городахъ  и  въ  нѣкоторыхъ  Импе¬ 
раторскихъ  Виллахъ.  Театры  Римскіе  сначала 
были  также  изъ  дерева.  Первый  каменный 
былъ  построенъ  Поліпееліъ  и  существовалъ  дол¬ 
гое  время ;  другіе  были  сооружены  Балболіъ  и 
Маркелломъ ,  или  можетъ  быть  Августомъ*  Зда- 
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нія  сіи  строились  но  большой  части  на  пока¬ 
тыхъ  возвышеніяхъ,  для  большей  удобности  въ 
расположеніи  уступовъ  вокругъ  сцены  ;  въ  мѣ¬ 
стахъ  съ  чистымъ  и  здоровымъ  воздухомъ  и 
притомъ  такъ  ,  чтобы  зрители  не  были  обез¬ 
покоиваемы  лучами  солнца.  Видъ  Театра  пред¬ 
ставлялъ  полукругъ  ,  который  концами  примы¬ 
калъ  къ  поперечному  прямому  зданію ;  такимъ 
образомъ  театръ  раздѣлялся  на  три  главныя 
части :  полукругъ  былъ  занятъ  мѣстами  для 
зрителей,  сцена  находилась  въ  зданіи,  составляв¬ 
шемъ  поперечникъ  полукруга ,  а  оркестръ  по¬ 
мѣчался  между  сими  двумя  частями,  вдоль  сце¬ 
ны,  Греческіе  театры  отличались  отъ  Рим¬ 
скихъ  только  нѣкоторымъ  особеннымъ  распо¬ 
ложеніемъ  оркестра  и  сцены.  Уступы  иногда 
раздѣлялись  на  ярусы  ,  т.  е.  уступы  большіе  : 
на  три ,  а  меньшіе  на  два ;  отдѣленія  оныхъ 
назывались  ргаесіпсііо  ,  а  мѣста  для  сидѣнія  за¬ 
нимавшія  пространство  между  лѣстницами  — 
кунеяжи  (сшіеш).  Все  сіе  служитъ  яснымъ  дока¬ 
зательствомъ  ,  что  образцомъ  театровъ  и  ам¬ 
фитеатровъ  были  цирки  древнѣйшаго  вида.  — 
Такъ  какъ  всѣ  сіи  зданія  были  безъ  крышъ ,  то 
для  защищенія  зрителей  отъ  солнца  ,  или  отъ 
дождя ,  въ  верхней  части  театровъ  натягива¬ 
лось  полотно  ,  которое  называлось  Ѵеіагіит  ; 
механизмъ  устроенія  сего  остается  до  сихъ 

поръ  еще  проблемою  для  ученыхъ  и  артис- 
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шовъ.  Въ  нѣкоторыхъ  театрахъ  позади  сцены 
находились  ,  иногда,  портики  и  иногда  Храмы. 
Характеръ  всѣхъ  сихъ  зданій  состоялъ  въ  проч¬ 
ности,  величественности,  великолѣпіи  и  удоб¬ 
номъ  помѣщеніи  для  зрителей. 

Изъ  новѣйшихъ  Театровъ  весьма  мало  такихъ , 
которые  заслуживали  бы  преимущество  предъ 
древними  въ  разсужденіи  красоты,  удобства  и 
помѣстительности.  Театры  наши  большего  час¬ 
тію  суть  не  что  иное,  какъ  залы  большей  или 
меньшей  величины  самаго  безобразнаго  вида. 
Г.  Ле  -  Гранъ  въ  своей  паралели  древней  и  новой 
Архитектуры  весьма  справедливо  замѣчаетъ , 
что  театры  наши  ни  въ  какомъ  отношеніи 
не  могутъ  выдержать  сравненія  съ  древними. 
Залы  чрезмѣру  глубокіе  и  длинные,  не  позволя¬ 
ющіе  ни  видѣть  представленія ,  ниже  слышать 
голоса  актеровъ;  нѣсколько  ярусовъ  небольшихъ 
покоевъ,  имѣющихъ  видъ  голубятенъ  ;  непомѣр 
ная  вышина  мѣстъ  для  зрителей  :  —  вотъ  от¬ 
личительныя  черты  нынѣшнихъ  театровъ. 
Впрочемъ  всѣхъ  сихъ  неудобствъ  можно  бы  из¬ 
бѣжать  ,  ежели  бы  новѣйшіе  Архитекторы  бо¬ 
лѣе  держались  Формы  театровъ  древнихъ;  Олим¬ 
пійскій  театръ  въ  Виченцѣ,  выстроенный  Пала- 
діемъ,  служитъ  сему  доказательствомъ.  Изъ  сочи¬ 
неній  о  театрахъ  слѣдуетъ  замѣтить :  Описаніе 
театра фарнезскаго  въ  Парліть,  издан.  Архитекто¬ 
ромъ  Паоло- Докати  1  час.  4°  1817.  Опытъ  прилітъ- 
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неиіл  Греко-Римской  Архитектуры ,  къ  театралъ - 
ныліъ  ліашиналіъ  и  къ  построенію  новтьйшаго 
Италіанскаго  театра  соч.  Виченскаго  уроженца 
Карла-Бегега  (Вессе§а)  въ  семъ  же  году.  Въ  одно 
время  съ  сими  вышло  въ  свѣтъ  сочиненіе  Г. 
Никола  Э1 Апуццо ,  о  новѣйшихъ  театрахъ  и 
тріуліфалъныхъ  соротахъ  древнихъ .  Неаполь 
1817  въ  8°. 

ГЛАВА  XIX. 

О  Тріумфальныхъ  Аркахъ. 

Древнія  тріумфальныя  арки,  или  монументы, 
воздвигавшіеся  въ  видѣ  большихъ  воротъ  и 
иногда  въ  видѣ  Портиковъ  ,  при  въѣздахъ  въ  го¬ 
рода  ,  на  мостахъ  ,  или  на  большихъ  дорогахъ, 
суть  также  изобрѣтенія  Римскаго.  Сначала 
въ  Римѣ  построены  были  одни  только  ворота, 
служившія  для  торжественныхъ  въѣздовъ  всѣхъ 
вообще  побѣдителей  ;  но  въ  послѣдствіе  число 
оныхъ  увеличилось  по  случаю  многихъ  особен¬ 
ныхъ  тріумфовъ  и  нѣкоторыя  изъ  нихъ  заня¬ 
ли  мѣсто  воротъ  городскихъ.  Витрувій  о  подоб¬ 
ныхъ  воротахъ  ничего  не  говоритъ.  —  Это  за¬ 
ставило  многихъ  думать  ,  что  въ  его  время 
оныхъ  въ  Римѣ  не  было ;  не  смотря  на  то, 
что  Цицеронъ  упоминаетъ  о  воротахъ  фабія. 

Первоначальная  Форма  воротъ  представляла 
полукруглый  сводъ ,  поддерживаемый  пиластра- 
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ми  ,  или  колоннами ,  сверхъ  которыхъ  помѣща¬ 
лись  трофеи ,  статуи ,  биги  или  квадриги ,  а 
иногда  и  статуя  самого  тріумфатора.  Въ  по¬ 
слѣдствіе  времени  ихъ  стали  дѣлать  въ  видѣ 
квадратныхъ  массъ  съ  тремя  дверями ,  съ  воз¬ 
вышеніемъ  поверхъ  карниза ,  украшеннымъ  над¬ 
писями  и  барельефами  и  изваяніями ,  изобра¬ 
жавшими  всадниковъ,  торжественныя  колесницы 
и  разные  другіе  предметы  ,  относившіеся  къ 
монументу ;  въ  сводахъ  помѣщались  славы  съ 
пальмами  и  вѣнками  въ  рукахъ. 

Тріумфальныя  ворота ,  сохранившіяся  до  на¬ 
шего  времени  ,  можно  раздѣлить  на  три  рода  : 
нѣкоторыя  состоятъ  только  изъ  одной  арки, 
какъ  напр.  Титовы  въ  Римѣ  и  Тралновы  въ  Анко¬ 
нѣ;  другія  изъ  двухъ,  какъ  напр.  ворота  Нерона , 
которыя  можетъ  статься  были  только  обы¬ 
кновенныя  городскія  ворота  и  названы  неспра¬ 
ведливо  тріумфальными  ;  наконецъ  третьи  со¬ 
стоятъ  изъ  трехъ  арокъ  :  большой  посрединѣ 
и  двухъ  малыхъ  по  сторонамъ,  какъ  напр.  воро¬ 
та  Септимія  -  Севера  и  Константина ;  сіи  по¬ 
слѣднія  суть  не  что  иное ,  какъ  только  пере¬ 
дѣланныя  ,  или  перенесенныя  въ  другое  мѣсто 
ворота  Траяна.  Подобныя  ворота  находи¬ 
лись  во  многихъ  городахъ  принадлежавшихъ 
Римской  Имперіи.  Такимъ  образомъ  были  воро¬ 
та  на  Фламиніевой  дорогѣ  разрушенныя  во  вре¬ 
мя  Александра  VII.  Изъ  существующихъ  же 
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по  нынѣ  извѣстнѣйшія  суть  :  въ  Беневентѣ , 
въ  Анконѣ  ;  находящіяся  въ  Римини  почита¬ 
ются  древнѣйшими,  и  арка  сихъ  послѣднихъ  бо¬ 
лѣе  всѣхъ  другихъ  ;  тріумфальныя  ворота  въ 
Пола  въ  Истріи,  построеніе  которыхъ,  судя  по 
изящности  украшеній  ,  относится  ко  времени 
Августа .  Арка  въ  Веронѣ  ,  нынѣ  разрушившаяся 
и  почитавшаяся  произведеніемъ  Витрувія  \  арка 
въ  Сузть  заслуживающая  вниманіе  какъ  по  ве¬ 
ликой  своей  простотѣ  ,  такъ  и  по  тому  ,  что 
весьма  хорошо  сохранилась ;  нѣсколько  другихъ 
арокъ  болѣе  или  менѣе  разрушенныхъ  существу¬ 
ютъ  въ  Кавалъонгъ ,  Карпенпграстъ ,  въ  Сень-Релш , 
въ  Рейлість  и  въ  другихъ  мѣстахъ. 

Новѣйшіе  состязались  иногда  съ  древними  въ 
семъ  родѣ  строеній;  но  не  иначе  могли  однако¬ 
же  достичь  великолѣпія  и  величественности 
оныхъ,  какъ  большимъ,  или  меньшимъ  рабскимъ 
подражаніемъ  образцамъ  древнимъ.  Болонская  ар¬ 
ка,  находящаяся  при  выѣздѣ  изъ  сего  города,  на 
дорогѣ  во  Флоренцію  и  Неапольская  близъ  Сазіеі- 
1о  ЗЧиоѵо  весьма  богаты  статуями  и  другими 
украшеніями,  но  далеко  не  могутъ  сравниться 
съ  древними.  Гораздо  лучшаго  вкуса  арки  по¬ 
строенныя  Палладіемъ  въ  Виченцѣ  и  ворота 
сдѣланныя  въ  Берлинѣ  по  образцу  арки  Септи¬ 
мія  -  Севера .  Отличительный  характеръ  сихъ 
монументовъ  долженъ  состоять  въ  величе¬ 
ственности,  происходящей  болѣе  отъ  пропор- 
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ціи  какъ  самаго  строенія  ,  такъ  и  надлежащаго 
расположенія  частей  онаго ,  нежели  отъ  цѣн¬ 
ности  и  великолѣпія  украшеній.  Простота 
арокъ  Римини ,  Анконы  и  Сузы  гораздо  прі¬ 
ятнѣе  для  взора ,  нежели  всѣ  затѣйливыя  арки 
новѣйшихъ. 

О  зданіяхъ  сего  рода  можно  найти  достаточ¬ 
ныя  свѣденія  въ  сочиненіяхъ  Милиціи  и  въ  кни¬ 
гѣ  упомянутой  въ  концѣ  предъидущей  главы 
Архитектора  д'Лпуццо. 

ГЛАВА  XX. 

О  Термахъ  и  Водопроводахъ. 

Термами  назывались  сначала  однѣ  только 
теплыя  бани,  но  въ  послѣдствіе  названіемъ  симъ 
стали  именовать  собраніе  многихъ  публичныхъ 
строеній,  соединенныхъ  въ  одно  мѣсто,  и  имѣю¬ 
щихъ  разное  назначеніе,  какъ  напр.  отдѣленіе  для 
бань ,  для  учебныхъ  занятій  ,  для  гимнастиче¬ 
скихъ  упражненій  и  проч. —  Термы  Грековъ  были 
великолѣпны  и  составляли  часть  ихъ  гимназій; 
Римляне  же  начали  дѣлать  подобныя  не  прежде 
какъ  при  Императорахъ.  Съ  умноженіемъ  бо¬ 
гатства  Римлянъ  ,  частныя  бани  ихъ  ,  помѣ¬ 
щавшіяся  въ  городскихъ  и  загородныхъ  домахъ, 
получили  больше  великолѣпія  и  удобствъ  ,  при¬ 
думанныхъ  роскошью  и  сладострастіемъ  и  соеди¬ 
няли  въ  себѣ  теплыя  бани  съ  холодными;  но  па- 
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лѳстры  ихъ  и  Гимназіи  стали  строиться  въ 
связи  съ  банями  не  прежде  какъ  при  Неронѣ  и 
съ  сего  то  времени  зданія  сіи  увеличились  не¬ 
обыкновеннымъ  образомъ.  Титъ ,  Доліиціанъ, 
Траянъ,  Адріанъ,  Колглюдъ,  Септимій’ Северъ ,  Ка- 
ракалла,  Александръ  -  Северъ  ,  Авреліанъ  и  Діокли- 
ціанъ  строили  весьма  обширныя  и  великолѣп¬ 
ныя  термы ;  два  послѣдніе  превзошли  всѣхъ 
прочихъ  въ  великолѣпіи  и  роскоши;  къ  термамъ 
Діоклеціана  присоединена  была  даже  библіотека 
Траяна  ;  такимъ  образомъ  частныя  и  обще¬ 
ственныя  зданія  сіи  имѣли  видъ  небольшихъ 
городовъ. 

Пространство  нѣкоторыхъ  термъ,  по  исчис¬ 
ленію  Албёрти ,  занимало  по  меньшей  мѣрѣ  до 
100.000  квад.  Футовъ.  Извѣстно,  также,  что 
въ  термахъ  находились  большія  площади,  атріи, 
дворы  ,  покои  и  разныя  мѣста  ,  служившія  для 
гимнастическихъ  упражненій  ;  самая  обыкновен¬ 
ная  Форма  оныхъ  была  квадратная  или  продол¬ 
говатаго  четыреугольника ;  общее  расположеніе 
состояло  обыкновенно  изъ  трехъ  отдѣленій : 
въ  первомъ  находились  комнаты  ,  куда  Филосо¬ 
фы  приходили  совѣщаться  ,  и  гдѣ  атлеты  при¬ 
готовлялись  къ  борьбѣ  ;  во  второмъ  заключа¬ 
лось  нѣсколько  пустыхъ  пространствъ  и  пла¬ 
тановыхъ  аллей  ,  въ  которыхъ  упражнялись  ди¬ 
скоболы  и  проч.;  въ  третьемъ  были  бани,  раз¬ 
дѣленныя  портиками  и  мѣстами  для  прогулокъ. 


Нѣкоторыя  термы  бывали  иногда  окружены 
парками ,  какъ  напр.  термы  Александра  Севера . 
Шесть  частей  почитались  необходимою  при¬ 
надлежностію  бань:  Аросіуіегіит,  или  какъ  назы¬ 
вали  оный  Римляне  Зроііаіогіит ,  ибо  въ  сихъ 
комнатахъ  приходящіе  обыкновенно  раздѣвались 
и  оставляли  свои  платья  ;  Ггі§іс1агіит ,  или  хо¬ 
лодныя  бани ;  Терісіашят  выдуманный  можетъ 
быть  для  избѣжанія  скораго  перехода  отъ  тепла 
къ  холоду;  Ьасопісиш  или  Зисіаіогіит,  обыкновен¬ 
но  круглая  комната  съ  куполомъ ,  закрытымъ 
въ  центрѣ  бронзовою  крышею ,  къ  которой 
прикрѣплялась  цѣпь  ,  имѣвшая  сообщеніе  съ 
Мпокаустоліъ ,  или  печью  ,  находившеюся  подъ 
помостомъ  сей  комнаты  и  служившею  для  пе¬ 
ремѣны  температуры ;  СаИагіиш ,  или  теплая 
баня ,  вокругъ  которой  были  сдѣланы  особыя 
скамьи  для  посѣтителей,  дожидавшихся  очереди 
ко  входу  въ  бани.  Наконецъ  ЕІеоіЬезішп ,  или 
ИпсШагіит  (уборная)  гдъ  сохранялись  благовон¬ 
ныя  масла  и  духи  для  выходившихъ  изъ  бань. 
Калгеронъ  выдалъ  въ  Лондонѣ  сочиненіе  въ  1 
части,  1772  въ  листъ,  съ  чертежами  всѣхъ 
вообще  термъ,  начиная  съ  Агриппы  до  Констан¬ 
тина  ;  но  въ  рисункахъ  си\ъ  очень  много  есть 
такихъ  подраздѣленій ,  какихъ  въ  существую¬ 
щихъ  остаткахъ  термъ  не  находится.  Обще¬ 
ственныя  бани  существовали  во  всѣхъ  главнѣй¬ 
шихъ  городахъ,  и  нѣкоторыя  изъ  нихъ  были  ве- 
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ликолѣпны  и  роскошны.  Слѣды  теплыхъ  бань 
найдены  во  многихъ  городахъ  Сициліи  и  даже 
на  островѣ  Липари.  Остатки  термовъ  суще¬ 
ствуютъ  также  въ  Миланѣ  и  знаменитые 
колонны  Св.  Лоренца  вѣроятно  принадлежали  къ 
онымъ.  Въ  нѣкоторыхъ  термахъ  находились 
превосходныя  разнаго  рода  украшенія  ,  статуи, 
барельеФы,  живопись  и  мозаическіе  полы  ;  иныя 
комнаты  были  выложены  весьма  дорогими  мра¬ 
морами  ,  слѣды  которыхъ  еще  и  понынѣ  суще¬ 
ствуютъ;  Лаокоонъ  найденъ  въ  термахъ  Тита, 
Геркулесъ  -  фариезскій  въ  термахъ  Каракаллы . 
Такимъ  образомъ  зданія  сіи  были  у  Римлянъ  не 
только  предметомъ  общественной  потребно¬ 
сти  ,  но  и  роскоши.  Собраніе  покоевъ  соста¬ 
влявшихъ  бани  ,  площадей  и  портиковъ  ,  имѣв¬ 
шихъ  различныя  назначенія  ,  соединяло  изящ¬ 
нѣйшее  великолѣпіе  съ  удобствомъ.  Но  съ  того 
времени ,  какъ  въ  баняхъ  начали  дѣлать  для 
каждаго  частнаго  человѣка  особыя  ванны  въ  ви¬ 
дѣ  Саркофаговъ,  вазъ  и  больтихъ  чашъ  —  древ¬ 
няя  роскошь  бань  исчезла ;  однѣ  Флорентин- 
скія  только  заслуживаютъ  вниманіе.  Посреди 
оныхъ  протекаетъ  каналъ ,  по  обѣимъ  сторо¬ 
намъ  котораго  устроены  каменныя  скамьи 
для  отдохновенія  купающихся,  а  въ  самой  вну¬ 
тренности  строенія  находятся  отдѣльныя  бани, 
сады,  общественныя  комнаты  и  прочее* 

При  описаніи  бань,  представляется  самъ  собою 
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случай  говоришь  о  водопроводахъ  —  родѣ  строе¬ 
ній  совсѣмъ  неизвѣстномъ  Грекамъ  и  доведенномъ 
Римлянами  до  высокаго  совершенства  по  той 
причинѣ,  что  при  увеличеніи  города  они  не  могли 
довольствоваться  одною  водою  Тибра,  а  другіе 
источники  находились  въ  большомъ  отдаленіи. 
фронтииъ  бывшій  во  время  Нервы  инспекто¬ 
ромъ  водопроводовъ ,  говоритъ,  что  при  немъ 
оныхъ  было  девять  ,  что  они  снабжали  водою 
15,594  трубы,  изъ  которыхъ  каждая  имѣла  одинъ 
дюймъ  въ  діаметрѣ  и  что  нѣкоторые  изъ  ис¬ 
точниковъ  находились  въ  отдаленіи  50,  40  и 
даже  60  миль  отъ  города.  Обвиненіе  Римскихъ 
инженеровъ  въ  томъ ,  что  каналы  сіи  были 
весьма  извилисты,  кажешся  неосновательно,  ибо 
симъ  самымъ  способомъ  оные  предохранялись 
отъ  порчи,  которая  могла  бы  произойти  въ  нихъ 
при  сильномъ  стремленіи  воды  по  прямой  линіи. 

Къ  знаменитѣйшимъ  водопроводамъ  должно 
отнести  :  Шарція ,  Аппіл  (самый  можетъ  быть 
древнѣйшій),  Тепула ,  Юліи ,  Ас^иа  -  Ѵег^іпе,  Ав - 
густа,  Клавдія,  Траяна,  Септимія  и  проч.  Кро¬ 
мѣ  водопроводовъ  доставлявшихъ  воду  въ  сто¬ 
лицу  ,  Римляне  построили  еще  нѣкоторые  въ 
Катаніи,  въ  Салонѣ,  въ  Смирнѣ ,  въ  Эфезѣ  ,  въ 
Александріи  ,  въ  Аѳинахъ  ,  съ  Сеговіи  ,  въ  Мецѣ, 
въ  Нимѣ  и  въ  другихъ  мѣстахъ.  Всѣ  сіи 
зданія  отличаются  не  только  геніальностію 
изобрѣтенія  ,  но  также  изящностію  пилястръ. 
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арокъ  ихъ  поддерживающихъ  и  нерѣдко  ве¬ 
ликолѣпною  отдѣлкою  самаго  источника.  — 
Между  новѣйшими  водопроводами  нѣтъ  ни 
одного  который  бы  могъ  стать  на  ряду  съ 
древними  ,  выключая  можетъ  быть  славнаго 
Каролинскаго  ,  построеннаго  Архитекторомъ 
Ванвителли  ;  водопроводъ  сей  простирается  на 
27  ІІт.  миль  и  проходя  чрезъ  весьма  глубокую 
долину  ,  доставляетъ  воду  въ  Королевскіе  сады 
въ  Казертѣ. 

ГЛАВА  XXI. 

О  Дворцахъ. 

Первое  Римское  зданіе ,  получившее  названіе 
Дворца,  былъ  домъ  Августа  на  Палатинской  го¬ 
рѣ  ;  въ  послѣдствіе  стали  называть  симъ  име¬ 
немъ  всѣ  вообще  жилища  Императоровъ  и  дру¬ 
гихъ  властителей.  Однако  же  Дворцы  строи- 
лисъ  еще  гораздо  прежде ,  ибо  объ  оныхъ  упо¬ 
минаютъ  Гомеръ  и  Виргилій  въ  описаніи  жили¬ 
ща  Дидоны,  хотя  впрочемъ  сей  послѣдній  назы¬ 
ваетъ  оное  только  домомъ.  Дворецъ  Нерона ,  но¬ 
сившій  наименованіе  золотаго  долга ,  былъ  вѣро¬ 
ятно  великолѣпнѣе  всѣхъ  прочихъ.  Еще  суще¬ 
ствуетъ  нѣсколько  остатковъ  отъ  дворца 
Домиціана,  построеннаго  Архитекторомъ  Раби - 
ріемъ ;  но  обширнѣйшіе  изъ  всѣхъ  подобныхъ  разва¬ 
линъ  сушь  развалины  дворца  Діоклиціана  въ  Спала- 
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тро.  При  внимательномъ  разсматриваніи  оныхъ 
можно  замѣтитъ ,  что  зданіе  сіе  состояло  изъ 
весьма  большой  квадратной  ограды ,  которая 
имѣла  по  одной  двери  съ  каждой  стороны ;  въ 
оградѣ  сей  заключались  пространныя  площади, 
атріи  и  дворы,  довольно  длинныя  улицы,  храмы, 
театры,  термы  и  различные  домы  ,  изъ  кото¬ 
рыхъ  многіе  были  въ  связи,  а  другіе  стояли  от¬ 
дѣльно  ;  одни  были  великолѣпно  украшены  вну¬ 
три  и  снаружи  ;  другіе,  въ  которыхъ  жили  мо¬ 
жетъ  быть  служители  —  совсѣмъ  безъ  украше¬ 
ній  ;  конюшни ,  магазины,  кладовыя,  сады,  аллеи 
и  проч.  Словомъ  цѣлый  небольшой  городъ  предо¬ 
ставленный  для  жилища  владѣтеля.  —  Пиранези 
издалъ  чертежи  какъ  золотаго  дома  Нерона, 
такъ  и  сего  послѣдняго  дворца  ,  но  рисунки  его 
суть  не  что  иное  какъ  только  предположенія, 
основанныя  на  сказаніяхъ  древнихъ  Историковъ. 
За  всѣмъ  шѣмъ  сравнивая  рисунки  сіи  съ  дру¬ 
гими  ,  также  изданными  Пиранезіеліъ  изобраю- 
щими  дворцы  новѣйшіе  Французскіе,  нельзя  не 
согласиться ,  что  сіи  послѣдніе  никакъ  не  мо¬ 
гутъ  равняться  съ  древними.  Многосложность 
древнихъ  дворцевъ  конечно  представляла 
Архитекторамъ  ихъ  болѣе  затрудненій  для 
изящности  произведенія,  нежели  новѣйшимъ, 
и  хотя  при  построеніи  новѣйшихъ  двор¬ 
цевъ  ничто  не  препятствуетъ  исполненію 
г  лавной  цѣли  —  единству ,  но  за  то  гораздо 
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труднѣе  дашь  подобному  зданію  характеръ  со¬ 
отвѣтственный  предназначенію  онаго.  Недоста¬ 
точно  выстроишь  огромный  домъ ;  надобно 
что  бы  въ  ономъ  соединялось  великолѣпіе  съ  удоб¬ 
ствомъ  во  всѣхъ  частяхъ.  Посему  Фасадъ  она¬ 
го  долженъ  быть  отличенъ  во  всемъ  отъ  обы¬ 
кновенныхъ  домовъ,  дворы  должны  быть  обшир¬ 
ны  ,  портики  величественны ;  лѣстницы  при¬ 
личны  важности  мѣста ;  покои  и  залы  ,  опредѣ¬ 
ленные  для  торжественныхъ  собраній  и  важ¬ 
ныхъ  церемоній  —  пространны.  Построеніе 
палатъ  для  обитанія  Царствующей  особы  ,  или 
вельможи ,  съ  соблюденіемъ  всѣхъ  возможныхъ 
удобствъ  и  необходимыхъ  условій  есть  очень 
трудная  для  исполненія  задача  ,  и  весьма  спра¬ 
ведливо  сказалъ  нѣкто  ,  что  построеніе  дворца 
есть  дл я  Архитектора  тоже ,  что  сочиненіе 
поэмы  для  поэта.  Много  славятся  дворцы  вос¬ 
точныхъ  Царей  и  въ  особенности  Китайскіе, 
но  образъ  расположенія  оныхъ  во  всемъ  подо¬ 
бенъ  дворцамъ  Римскихъ  Императоровъ  ,  ибо 
равнымъ  образомъ  состоитъ  изъ  соединенія  от¬ 
дѣльныхъ  строеній ,  окруженныхъ  оградою  и 
представляющихъ,  въ  строгомъ  смыслѣ,  не  что 
иное  какъ  города,  могущіе  равняться  величиною 
со  многими  Европейскими. 

Характеръ  Архитектурныхъ  произведеній , 
особо  принадлежащій  какому  либо  роду  зданій  и 
соотвѣтствующій  предназначенію  онаго  ,  со- 
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ставляетъ  Философическую  и  можетъ  быть  не¬ 
обходимѣйшую  часть  Архитектуры.  Что  бы 
научиться  сему  ,  Архитекторъ  долженъ  обра¬ 
щать  особое  вниманіе  на  характеръ  древнихъ 
зданій  и  примѣнять  собственныя  наблюденія 
къ  своимъ  построеніямъ  ;  вотъ  вѣрнѣйшее 
средство  избѣжать  той  погрѣшности,  которая 
нерѣдко  заставляетъ  новѣйшихъ  Архитекто¬ 
ровъ,  Церквамъ  давать  видъ  Дворцевъ  ,  банямъ 
видъ  храмовъ  и.  т.  п.  Изучая  и  разсматривая 
главнѣйшіе  древніе  памятники  до  насъ  дошед¬ 
шіе,  Архитекторъ  образуетъ ,  очиститъ  вкусъ 
и  мысли  свои,  пойметъ  въ  чемъ  состоитъ  ис¬ 
тинно-прекрасное  ,  великое  ,  величественное  ,  и 
будетъ  имѣть  точное,  ясное  понятіе  обо  всѣхъ 
вообще  родахъ  зданій. 

ГЛАВА  XXII. 

О  Садахъ. 

Сады  нерѣдко  составляютъ  принадлежность 
Дворцовъ,  частныхъ  жилищъ  гражданъ,  а  иногда  и 
цѣлыхъ  городовъ;  по  сей  причинѣ  сады  въ  нѣко¬ 
торомъ  отношеніи  входятъ  въ  составъ  Изящ¬ 
ныхъ  Искусшвъ  и  ежели  устроены  по  надлежа¬ 
щимъ  правиламъ ,  то  могутъ  ,  также  ,  возвы¬ 
ситься  до  степени  оныхъ  ,  особенно  когда  сог¬ 
ласно  принятымъ  нынѣ  обыкновеніямъ  ,  быва¬ 
ютъ  укратены  бесѣдками  ,  небольшими  храма- 


ми ,  развалинами  и  другими  Архитектурными 
произведеніями.  Не  трудно  было  бы  доказать, 
основываясь  на  Исторіи ,  что  сады  извѣстные, 
нынѣ,  подъ  именемъ  Англійскихъ ,  не  только  су¬ 
ществовали  у  древнихъ,  но  и  превосходили  оные 
своимъ  разнообразіемъ.  Нимфеи  природные  и  ис- 
куственные,  скалы,  пещеры,  водопады,  пруды  и 
даже  пропасти,  которые  древніе  устроивали  въ 
своихъ  садахъ  и  о  которыхъ  упоминаютъ  многіе 
писатели ;  обширность  нѣкоторыхъ  изъ  сихъ 
садовъ ,  какъ  на  примѣръ :  Лукулла  и  Шсценатсѵ, 
расположеніе  оныхъ  на  берегахъ  морскихъ,  или  на 
отлогостяхъ  горъ  и  холмовъ,  ипроч. —  служатъ 
яснымъ  свидѣтельствомъ  сему.  Въ  книгѣ  подъ 
заглавіемъ:  1<е  Ѵег§іеі'  сПюппеиг ,  написанной  во 
время  Карла  VIII ,  находится  весьма  пріятное 
описаніе  нѣкотораго  сада ,  видѣннаго  сочините¬ 
лемъ  въ  Неаполѣ;  описаніе  это  доказываетъ,  что 
и  въ  то  время  въ  Италіи  были  сады  называемые 
нынѣ  Англійскиліи ,  ни  въ  чемъ  не  разнствующіе 
отъ  нынѣшнихъ.  Посему  весьма  вѣроятно,  что 
сады,  извѣстные  подъ  симъ  именемъ,  переняты 
съ  Италіянскихъ. 

Такъ  какъ  всѣ  вообще  Художества  основанныя 
на  рисункѣ  имѣютъ  предметомъ,  по дражаніе  изящ¬ 
нымъ  Формамъ  природы;  то  по  сему  и  Искуство 
дѣлать  сады,  должно  имѣть  туже  самую  цѣль. 
Оно  должно  состоять  въ  подражаніи  и  надлежа¬ 
щемъ  выборѣ  красотъ  природы  неодушевленной,  въ 
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соединеніи  оныхъ  со  вкусомъ,  въ  порядочномъ  раз¬ 
мѣщеніи  ихъ  и  пр.  Однимъ  словомъ:  надобно  чтобы  и 
самый  повидимому,  безпорядокъ  сада,  могъ  нравить¬ 
ся  глазу.  Такимъ  образомъ  можно  изъ  всякаго  про¬ 
странства,  какой  бы  величины  и  положенія  оное 
ни  было  ,  образовать  ,  соображаясь  съ  мѣстно¬ 
стію,  весьма  пріятный  и  красивый  ландшафтъ, 
который  будетъ  казаться  какъ  бы  образован¬ 
нымъ  самою  природою.  Въ  садахъ  могутъ  нахо¬ 
диться  рощи,  пригорки,  долины,  открытыя  ло¬ 
щины,  виды  на  даль,  мѣста  удобныя  для  прогу¬ 
локъ,  гроты,  водопады,  мѣста  для  отдохновенія, 
способныя  разнообразіемъ  своимъ  и  непрерывною 
новостію  доставлять  услажденіе,  которое  тѣмъ 
совершеннѣе,  чѣмъ  съ  большею  точностію  садъ 
напоминаетъ  природу. 

Знаніе  обработанія  земли  и  сажденія  растеній 
составляетъ  одну  изъ  главнѣйшихъ  частей  сего 
Искуства,  и  въ  садахъ  ГеспериЪскихъ  и  Аяциноя  , 
столь  превосходно  описанныхъ  Гояіеромъ  соста¬ 
вляли,  кромѣ  Фонтановъ,  главнѣйшее  украшеніе 
виноградники  ,  сливы  и  другія  сему  подобныя 
плодовыя  деревья. 

Небольшіе  храмы,  купальни,  надгробныя  урны 
и  прочіе  сего  рода  памятники ,  введенные  въ 
наши  Англійскіе  сады ,  можетъ  быть  по  при¬ 
мѣру  НимФеевъ,  представляютъ  ьесьма  хорошія 
украшенія  садовъ,  но  только  тогда  когда  не  слиш¬ 
комъ  въ  большомъ  изобиліи,  не  слишкомъ  огромны, 
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и  вообще,  соотвѣтствуютъ  своему  предназначе¬ 
нію  и  величинѣ  сада.  Посему  предметы  сіи  дол¬ 
жно  помѣщать  только  въ  такихъ  мѣстахъ,  гдѣ 
они  могутъ  представлять  собою  красивый  видъ, 
или  гдѣ  скрытностію  своею  могутъ  доставить 
неожидаемое  удовольствіе.  —  Барельефы  ,  ста¬ 
туи  и  прочія  произведенія  Ваянія  должно  размѣ¬ 
щать  въ  садахъ  по  симъ  же  правиламъ. 
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ГЛАВА  I. 

Опредѣленіе  Ваянія,  происхожденіе  ,  и  раздѣ¬ 
леніе  онаго. 

Ваяніе  есть  Искуство  дѣлать  ;  на  основаніи 
рисунка,  различныя  изображенія,  съ  существен¬ 
нымъ  обозначеніемъ  ихъ  Формы,  изъ  веществъ, 
коимъ  можно  давать  произвольный  видъ  ,  ка¬ 
ковы  напр:  камни,  металлы,  глина,  воскъ  и  т.  п. 

Весьма  много  было  споровъ  касательно  проис-' 
хожденія  и  древности  Ваянія.  Менгсъ  полагаетъ, 
что  оному  предшествовала  Живопись  ;  напро¬ 
тивъ  того,  по  мнѣнію  Винкельмана ,  Ваяніе  дол¬ 
жно  было  родиться  прежде  Живописи.  Кажется 
однако  же,  что  мнѣніе  Винкельмана  заключаетъ 
въ  себѣ  болѣе  основательности,  ибо  первоначаль¬ 
ные  опыты  Ваянія  были  весьма  просты  и  со¬ 
стояли  въ  лѣпленіи  (ріазііса).  Не  только  совер¬ 
шеннолѣтній  человѣкъ,  но  и  ребенокъ  въ  состо¬ 
яніи  образовать  изъ  глины  ,  или  другаго  мягка¬ 
го  вещества,  подобіе  какого-либо  предмета; 
между  тѣмъ  какъ  не  въ  силахъ  нарисовать  на 


гладкой  поверхности  Фигуру.  Къ  подтвержденію 
мнѣнія  сего  можетъ,  кажется,  еще  служить  и  то, 
что  многіе  путешественники  находили  у  самыхъ 
дикихъ  народовъ,  какъ  напр.  у  Караибовъ  и  жите¬ 
лей  новооткрытыхъ  острововъ  Тихаго  Океана, 
изваянія  цѣльныхъ  Фигуръ  и  различныхъ,  весьма 
хорошо  отдѣланныхъ,  украшеній ;  между  тѣмъ 
какъ  Живопись  открывали  только  у  такихъ  на¬ 
родовъ,  которые  уже  достигли  нѣкоторой  сте¬ 
пени  образованія. 

Отпечатки,  которые  Природа  нерѣдко  обра¬ 
зуетъ  на  мягкихъ  веществахъ,  и  даже  слѣды  че¬ 
ловѣческихъ  ступней,  могли  дать  понятіе  о  спо¬ 
собности  такихъ  веществъ,  принимать  раз¬ 
личные  виды ,  и  вотъ  какимъ  образомъ  произо¬ 
шло  ,  можетъ  быть  ,  сначала  Лгъпное  Искустпво 
(ріазііса),  а  изъ  онаго,  въ  послѣдствіе  времени,  и 
Статуарное  (зіаіиагіа). 

Ваяніе  раздѣляютъ ,  обыкновенно ,  на  три 
вѣтви  :  1-е  на  Лтъгтое  Искуство  или  на  иску- 

ство  дѣлать  изображенія  изъ  веществъ  мягкихъ, 
2-е  на  собственно  Скульптуру  или  Статуарное 
Искуство ,  состоящее  въ  произведеніи  статуй 
и  проч.  изъ  металловъ  посредствомъ  выливанія, 
или  изъ  камней  и  другихъ  твердыхъ  веществъ, 
посредствомъ  рѣзца  и  молота;  5*е  на  Торевтику , 
неправильно  почитаемую  нѣкоторыми ,  токар¬ 
нымъ  искуствомъ,  а  другими,  еще  можетъ  быть 
несправедливѣе,  чеканнымъ.  Торевтика  есть  Ис- 


кустпво  вырѣзывать  оброннымъ  способомъ  ,  или 
вглубь  Фигуры  на  самыхъ  твердыхъ  вещест¬ 
вахъ  ,  производящееся  нынѣ,  также  какъ  и  въ 
древнія  времена,  посредствомъ  особой  машины, 
нѣсколько  похожей  на  токарный  станокъ. 

ГЛАВА  II. 

О  Ваяпііі  Егпптянъ. 

Неосновательно  было  бы  утверждать  ,  согла¬ 
сно  мнѣнію  нѣкоторыхъ  древнихъ  писателей , 
что  Ваяніе  было  изобрѣтено,  первоначальномъ 
Египтѣ  и  оттуда  распространилось  ко  всѣмъ 
прочимъ  народамъ ,  однако  же  нѣтъ  сомнѣнія , 
что  обитатели  страны  сей,  стали  заниматься 
Ваяніемъ  въ  самой  глубокой  древности.  —  Вели¬ 
кое  множество  гіероглиФОвъ  и  статуй,  наполня¬ 
ющихъ  храмы  верхняго  Египта ,  служатъ  доста¬ 
точнымъ  сему  доказательствомъ. 

Ученые  полагаютъ  пять  періодовъ  Искуства 
Ваянія  у  Египтянъ.  Первый  начинается  со  вре¬ 
менъ  самыхъ  древнихъ  и  простирается  до  Пса - 
метиха  ;  2-й  отъ  Псаметиха  до  покоренія  Егип¬ 
та  Калібизояіъ ;  5-й  отъ  Камбиза  до  Македон¬ 
скихъ  Царей;  4-й  заключаетъ  въ  себѣ  простран¬ 
ство  времени  при  Македонскихъ  Царяхъ;  5-й  — 
время ,  въ  которое  Египтяне  находились  подъ 
властію  Римлянъ. 


Не  входя  въ  подробное  разсмотрѣніе,  на  какой 
степени  совершенства  находилось  Ваяніе  у 
Египтянъ  въ  разныя  эпохи,  скажемъ  только  , 
что  ни  одинъ  народъ  древности  не  оставилъ 
по  себѣ  въ  больтемъ  изобиліи  памятниковъ  сего 
искуства,  изъ  которыхъ  многіе  достойны  уди¬ 
вленія  по  необыкновенной  своей  огромности , 
стилю  и  предмету.  По  вычисленію  ГІарри  (  см. 
его  сочиненіе  Ѵіен>  о/ с/ге  Ъеѵапі)  для  произведенія 
всѣхъ  сихъ  изваяній  потребно  было,  по  крайней 
мѣрѣ,  сто  тысячъ  Скульпторовъ.  Нѣкоторые 
писатели  полагаютъ  однакоже ,  что  большая 
часть  сихъ  Египетскихъ  изваяній  сдѣланы  были 
не  Скульпторами ,  но  механическимъ  образомъ 
простыми  работниками  съ  образцевъ  ,  точно 
такъ  ,  какъ  въ  наше  время  пишутся  на  вывѣ¬ 
скахъ  надписи,  малярами,  незнающими  грамоты. 
Въ  подтвержденіе  сего  мнѣнія  можетъ  слу¬ 
жить  свидѣтельство  Діодора  Сицилійскаго ,  ко¬ 
торый  говоритъ,  что  Египетскіе  Ваятели,  на- 
мѣриваясь  сдѣлать  статую  ,  раздѣляли  камень , 
предназначенный  для  оной,  на  части  и  отдѣлы¬ 
вали  ,  такимъ  образомъ,  каждую  часть  статуи 
порознь;  но  способъ  сей  употреблялся,  можетъ 
быть,  для  нѣкоторыхъ  только  колоссовъ,  каковы 
на  прим.  Шелтонъ  и  Сфингсъ.  Египтяне  употре¬ 
бляли  для  Ваянія  различныя  вещества.  Они  ра¬ 
ботали  равнымъ  образомъ  какъ  изъ  мягкихъ , 
такъ  и  изъ  самыхъ  твердыхъ  камней  :  изъ  мра- 
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мора,  алебастра,  стеатита,  серпентина,  лаписъ- 
лацули,  изъ  такъ  называемой  Египетской  яшмы, 
изъ  гранита  различныхъ  родовъ,  изъ  порфира, 
базальта  и  проч.  Нерѣдко  употребляли  также 
глину  и  дѣлали  изъ  оной  не  только  сосуды,  но  и 
Фигуры ,  которыя  покрывали  нѣкоторою  глазу- 
рою  и  потомъ  обжигали;  это  придавало  произ¬ 
веденіямъ  симъ,  видъ  подобный  стеклу,  или  Фар¬ 
фору.  —  Очень  много  небольшихъ  Фигуръ,  сего 
рода,  найденныхъ,  по  большой  части,  въ  ящикахъ 
мумій,  хранится  въ  различныхъ  музеумахъ.  Рав¬ 
нымъ  образомъ  и  самые  сіи  ящики  представля¬ 
ютъ,  иногда,  подобіе  человѣческой  Фигуры.  Для 
работъ  сего  послѣдняго  рода  Египтяне  употре¬ 
бляли  дерево ,  преимущественно  сикоморъ.  Они 
занимались  также  и  работою  изъ  слоновой  ко¬ 
сти,  которую  Цари  Эѳіопіи  присылали  Царямъ 
Египта  въ  дань.  Впрочемъ  до  насъ  дошло  весьма 
малое  число  ихъ  произведеній  изъ  слоновой  кости 
— и  тѣ  времени  Адріана .  Неизвѣстно  выливали  ли 
Египтяне  въ  древнѣйшее  время  изъ  бронзы;  но 
достовѣрно,  что  у  нихъ  существовали  и  метал¬ 
лическія  изваянія. 

Многія  Египетскія  статуи  изображали  Фигуру 
человѣка ,  съ  головою  какого  -либо  животнаго  и 
составляли  предметъ  особеннаго  уваженія  и  бо¬ 
гопочитанія  ихъ ;  такъ  напр.  Фигура  Анубиса 
изображалась  у  Египтянъ  съ  головою  собаки ; 
многія  другія  съ  головою  кошки,  барана,  ястреба, 
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Ибиса  и  проч.  Иныя  изъ  дошедшихъ  до  насъ 
статуй  сдѣланы  съ  ногами  сжатыми  вмѣстѣ  ; 
но  сіе  не  можетъ,  однако  же,  служить  доказа¬ 
тельствомъ  глубокой  древности  ихъ,  какъ  нѣко¬ 
торые  полагаютъ;  естественнѣе  предположить 
что  чрезмѣрное  уваженіе  Египтянъ  къ  усопшимъ 
и  муміямъ,  заставляло  ихъ  давать  симъ  Фигурамъ 
подобный  видъ.  Весьма  много  существуетъ  древ¬ 
нѣйшихъ  статуй  съ  несжатыми  ногами.  Боль¬ 
шая  чаешь  Египетскихъ  Фигуръ  представлены 
совершенно  нагими;  нѣкоторые  лее  покрыты  оде¬ 
ждою,  но  иесовсѣмъ.  Голова  представлена  ино¬ 
гда  открытою ,  иногда  украшена  особаго  рода 
шапкою,  или  перьями  Нумндійской  курочки,  цвѣт¬ 
комъ  УІотоса,  змѣею,  шаромъ,  или  короною,  какъ 
напр.  голова  Изиды.  Нѣкоторыя  статуи  изобра¬ 
жены  скорчившимися,  или  сидящими ;  одна  пре¬ 
краснѣйшая  изъ  сихъ  послѣднихъ  была  вывезена 
изъ  Египта  Барономъ  делла -  ТурСіа  и  подарена  въ 
Парижскій  Музеумъ;  много  другихъ  подобныхъ  же 
описаны  Графомъ  Каилусольъ.  Кажется,  что  по¬ 
ложеніе  сіе  было,  прежде,  вездѣ,  весьма  обыкно¬ 
венно  на  Востокѣ. 

Египтяне  иногда  раскрашивали  свои  статуи; 
иногда  покрывали  глаза  оныхъ  нѣкоторою  крас¬ 
ною  мастикою ,  или  серебромъ ;  иногда  украша¬ 
ли  митры  и  шапочки  на  головахъ  статуй  не¬ 
большими  стеклами ,  или  поддѣльными  камнями. 
Къ  статуямъ  своимъ  они  нерѣдко  также  при- 
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соединялй  различные  атрибуты  :  какъ  на  прим, 
скипетръ  ,  бичъ  ,  крестъ  ,  сосудъ  для  храненія 
воды  Нила  ,  цвѣтокъ  Лотоса ,  ожерелье  ,  ключъ 
и  проч.  — 

Египтяне  были  весьма  искусны  въ  изваяніи 
животныхъ ;  до  насъ  дошли  изображенія  вола 
Аписа,  ихнеймона;  льва,  крокодила,  лягушки,  змѣи, 
ястреба,  ибиса,  многихъ  родовъ  скарабеевъ  и  нѣ¬ 
которыхъ  баснословныхъ  животныхъ  ,  какъ  на 
прим.  Феникса,  СФИнгса  и  проч. 

филостратъ  говоритъ  о  Египетскихъ  Герме - 
сахъ ,  но  кажется  ,  что  настоящихъ  бюстовъ 
Египтяне  не  дѣлали;  по  крайней  мѣрѣ,  до  насъ  не 
дошло  ни  одного  подобнаго  произведенія,  кромѣ 
КаноповЪу  кои  не  суть  совершенные  бюсты,  но 
только  головы  утвержденныя  на  сосудахъ.  — 

Всѣ  вообще  произведенія  Египетскаго  Ваянія 
отличаются  отмѣнною  чистотою  и  тщатель¬ 
ностію  отдѣлки.  —  Особенности  же  Египет¬ 
скаго  стиля,  вразсужденіи  наружнаго  образованія 
статуй ,  изображающихъ  Фигуру  человѣка ,  по 
мнѣнію  Винкельмана  состоятъ  въ  слѣдующемъ : 
глаза  плоскіе  и  нѣсколько  вздернутые  со  сторо¬ 
ны  ушей,  носъ  довольно  толстый  и  прижатый, 
скулы  высокія  ,  губы  большія  и  сжатыя  ,  верх¬ 
нія  края  ушей  нѣсколько  выше  линіи  глазъ,  руки 
недурной  Формы,  но  показывающія  загрубѣлость; 
ступни  ногъ  широкія  и  плоскія >  съ  самымъ  не- 
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чувствительнымъ  обозначеніемъ  суставовъ,  ног¬ 
ти  угловатые  и  безъ  всякой  круглоты. 

Подробнѣйшія  свѣденія  о  Египетскомъ  Ваяніи 
можно  почерпнуть  въ  сочиненіяхъ:  Винкелългана , 
Г.  Кашлуса ,  Денона,  Лонока ,  Брокки  и  проч. 

ГЛАВА  ИХ. 

О  Ваяніи  Еврейскозіъ  ,  Финикійскомъ,  Асси¬ 
рійскомъ  и  Персидскомъ. 

Должно  полагать ,  что  пскуство  Ваянія  было 
извѣстно  Евреямъ  въ  весьма  отдаленную  эпоху, 
ибо  вскорѣ  по  выходѣ  своемъ  изъ  Египта  ,  они 
умѣли  уже  дѣлать  изображенія  херувимовъ,  дра¬ 
гоцѣнные  сосуды  и  выливали  статуи  изъ  ме¬ 
талловъ.  Въ  Св.  писаніи,  кромѣ  сего,  упоминает¬ 
ся  объ  изваяніяхъ  изъ  кедроваго  дерева  ,  изъ 
слоновой  кости  ,  изъ  мрамора  и  драгоцѣнныхъ 
камней,  украшавшихъ  тронъ  Салолюна  и  проч. 
Но  до  насъ  не  дошло ,  однакоже ,  никакихъ  про¬ 
изведеній  сего  народа  ,  по  которымъ  бы  можно 
было  судить  о  стилѣ  и  вкусѣ  таковыхъ  изва¬ 
яній,  кромѣ  весьма  небольшаго  числа  изображе¬ 
ній,  находящихся  въ  барельефахъ  Титовыхъ  во¬ 
ротъ  и  ш.  п.  Ничего  равномѣрно  не  сохранилось 
и  отъ  Ваянія  Финикійскаго.  О  Ваяніи  Ассиріанъ 
намъ  ,  также,  весьма  мало  извѣстно.  Впрочемъ 
Діодоръ  Сицилійскій  упоминаетъ  объ  изваяніяхъ  , 


сдѣланныхъ,  по  повелѣнію  Семирамиды ,  въ  од¬ 
номъ  храмѣ  ,  которыя  изображали  различныхъ 
звѣрей  и  среди  оныхъ  самую  Царицу,  укрощаю¬ 
щую  льва.  По  свидѣтельству  историка,  ста¬ 
туи  сіи  столь  искусно  были  покрыты  красками, 
что  уподоблялись  живымъ.  —  Въ  одной  изъ  пе¬ 
щеръ,  вырубленныхъ  въ  горахъ  Курдистана,  на¬ 
ходится  нѣсколько  изваяній,  которыя,  по  мнѣнію 
многихъ  ученыхъ,  были  также  произведены  въ 
царствованіе  Семирамиды . 

О  свѣдѣніяхъ  Персовъ  въ  Ваяніи  свидѣтельст¬ 
вуютъ  развалины  Персеполл.  Стѣны  сего  древ¬ 
няго  города  покрыты  въ  изобиліи  барельефами. 
Фигуры,  изображенныя  на  оныхъ,  по  большей 
части,  длинны  и  сухи;  одежды  съ  широкими  ру¬ 
кавами;  головы  покрыты  иногда  высокою  шап¬ 
кою,  а  иногда  тур  баномъ.  Вообще  стиль  Фи¬ 
гуръ  сихъ  совершенно  особенный.  —  Изображе¬ 
нія  остатковъ  древности  Персидскаго  Ваянія 
можно  видѣть  въ  сочиненіяхъ:  Шардена,  Ле-Брю- 
іш  и  Нибура ,  также  въ  твореніяхъ:  Малколлш  и 
Моръе. 


ГЛАВА  IV. 

О  Ваяніи  ііядейскозіъ  и  другихъ  древнихъ 
Азіатскихъ  народовъ. 

Священные  гроты  Индіи  ,  которые  вѣроятно 
были  древнѣйшіе  храмы  сей  страны  ,  заключа- 


ютъ  въ  себѣ  весьма  много  памятниковъ  Ваянія* 
Порфирій  описалъ  колоссальную  статую  Браліы 
находящуюся  въ  одномъ  гротѣ  Элефанты ;  Фи¬ 
гура  сія  соединена  спиною  съ  другою  подобною 
же ;  на  одной  сторонѣ  груди  оной  изображено 
солнце,  на  другой  мѣсяцъ  и  звѣзды,  на  прочихъ 
частяхъ:  небо,  вода,  горы,  растенія  и  звѣри.  Въ 
пещерѣ  сей  находится  также  нѣсколько  Фигуръ 
представляющихъ  слоновъ  и  разныхъ  другихъ 
животныхъ,  верхомъ  одно  на  другомъ.  Вокругъ 
одной  изъ  паластръ  изображены  различнаго  рода 
обезьяны. 

Въ  нѣкоторыхъ  пещерахъ  Бенареса ,  кромѣ 
многихъ  подобныхъ  произведеній ,  найдено  нѣ¬ 
сколько  памятниковъ  Ваянія  на  твердыхъ  кам¬ 
няхъ,  красоты  необыкновенной;  но  оные  сдѣла¬ 
ны  совершенно  не  въ  Индейскомъ  вкусѣ  и ,  по 
всему  вѣроятію  ,  были  доставлены  въ  Индію 
Египтянами,  или  Греками,  которые  имѣли  сно¬ 
шенія  съ  жителями  сей  страны,  посредствомъ 
Чермнаго  моря.  Фигуры  Иидейскихъ  барельефовъ 
представлены  иногда  совершенно  нагими,  а  ино¬ 
гда  покрыты  небольшимъ  лоскутомъ  ткани, 
подвязаннымъ  весьма  узко  у  груди;  руки  и  ноги 
оныхъ  украшены  обыкновенно  браселетами ,  го¬ 
ловы,  всегда  почти,  покрыты  нѣкотораго  рода 
мишрою,  или  большою  коническою  шапкою;  уши 
очень  безобразны,  широки  и  обременены  весьма 
тяжелыми  сергами. 


Ш 


Разсматривая  со  вниманіемъ  произведенія  Ин- 
дейскаго  Ваянія  ,  можно  замѣтить  ,  что  имъ 
столь  же  хорошо  было  извѣстно  Ваяніе  изъ  раз¬ 
личныхъ  камней  ,  какъ  и  искуство  чеканить  и 
выливать  изъ  металловъ.  Но  они  никогда  одна¬ 
ко  же  не  могли  возвести  Ваянія  своего  на  ту 
степень  совершенства,  на  которой  оное  нахо¬ 
дилось  у  Грековъ,  или  далее  у  Египтянъ.  Причи¬ 
ною  сего  было ,  какъ  полагаютъ  нѣкоторые , 
странное  обыкновеніе  ихъ  придѣлывать  къ  одной 
и  той  же  Фигурѣ  по  нѣскольку  рукъ  и  головъ,  и 
вообще,  въ  соблюденіи  строгой  точности  от¬ 
носительно  наружнаго  образованія  божествъ.  У 
нихъ  до  сихъ  поръ  существуетъ  законъ,  по  ко¬ 
торому  воспрещается  Художникамъ  продавать 
статуи,  не  получивъ  предварительно  на  сіе  одо¬ 
бренія  и  согласія  жрецовъ.  Такой  законъ  ко¬ 
нечно  не  можетъ  споспѣшествовать  успѣхамъ 
Художествъ. 

Подробныя  описанія  и  изображенія  памятни¬ 
ковъ  Индекснаго  Ваянія  находятся:  въ  твореніяхъ 
Нибура ,  въ  Индейской  Исторіи  Г.  Морица ,  въ 
Брахманской  системы  Паоли  но  Санъ -Б  арт  о  л  о  л  і  ео 
и  проч. 

Во  многихъ  Кабинетахъ  рѣдкостей  находятся 
различныя  Фигуры:  Тибетскія,  Малабарскія,  Ки¬ 
тайскія  ,  Японскія  и  проч.  ,  которыя  служатъ 
доказательствомъ,  что  и  сіи  народы  занимались 

Ваяніемъ  въ  весьма  древнее  время ;  впрочемъ 
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стиль  и  отдѣлка  всѣхъ  подобныхъ  произведеній 
весьма  грубы  и  показываютъ  совершенное  невѣ¬ 
жество  сихъ  народовъ  въ  Скульптурѣ.  Главная 
причина  сего  заключается  въ  томъ  ,  что  они 
ограничиваются  только  рабскимъ  копированіемъ 
образцевъ,  существующихъ  у  нихъ  издревле  >  и 
также  въ  обычаяхъ  ,  которые  весьма  вредятъ 
успѣхамъ  ихъ  образованія.  — 

Знаменитый  ТІаллась  издалъ  въ  свѣтъ  рисунки 
многихъ  остатковъ  древняго  Тата  река  го  Ваяніямъ 
Парижскомъ  Музеумѣ  есть  нѣсколько  памятниковъ 
Ваянія  народовъ  Сибирскихъ .  Гуліболъдтъ  описалъ 
многія  Мексиканскія  и  ГІсрувіанскія  произведенія 
Скульптуры.  Въ  атласѣ,  приложенномъ,  къ  пу¬ 
тешествію  Лапеіуза  ,  заключаются  также  ри¬ 
сунки  изваяній ,  найденныхъ  на  островѣ  Пасхи 
и  проч.  ;  но  всѣ  сіи  произведенія  могутъ  слу¬ 
жить  только  къ  подтвержденію  сказаннаго  нами 
въ  Главѣ  1 ,  что  первые  опыты  въ  искуствѣ 
Ваянія  свойственны  всѣмъ  народамъ,,  находящим¬ 
ся  въ  дикомъ  состояніи.  — 

ГЛАВА  V. 

О  Ваяніи  Этрусковъ. 

Трудно  согласить  ученые  споры,  отъ  кого  на¬ 
учились  Этруски  Художествамъ:  отъ  Вавилонянъ, 
отъ  Египтянъ  ,  отъ  Грековъ ,  или  отъ  какого 
либо  Сѣвернаго  народа  ;  достовѣрно  однако  же , 


что  Этруски  получили  понятіе  о  Художест¬ 
вахъ  весьма  рано;  быть  можетъ,  даже,  что  изо¬ 
брѣтеніе  сего  Искуства  было  у  Этрусковъ  свое 
собственное.  Какъ  бы  то  ни  было  ,  въ  стилѣ 
Этрусскихъ  произведеній  всего  болѣе  усматри¬ 
вается  сходства  со  стилемъ  младенчества  Вая¬ 
нія  Греческаго  и  вотъ  причина ,  по  которой 
произведенія  Этрусскія  и  древнѣйшія  Греческія 
были  нерѣдко  принимаемы  однѣ  за  другія.  — 

Весьма  мало  сохранилось  памятниковъ,  свидѣ¬ 
тельствующихъ  о  состояніи  сего  Искуства,  въ 
первомъ  періодѣ ,  или  во  время  младенчества 
онаго  у  Этрусковъ  ,  выключая  барел»  ѳфовъ  Вол- 
сковъ,  найденныхъ  въ  Велетри.  Вь  сихъ  остат¬ 
кахъ  древности  нѣтъ  ничего  такого  ,  что  бы 
сходствовало  съ  Греческою  Миѳологіею,  позднѣй¬ 
шаго  времени;  это  изображенія  Геніевъ,  изъ  ко¬ 
торыхъ  нѣкоторые  представлены  съ  бородами, 
съ  крыльями,  или  безъ  оныхъ  ,  изображенія  свя- 
щенныхъ  обрядовъ  и  проч. 

Вторый  періодъ  Этрусскаго  Ваянія  заключаетъ 
въ  себѣ  время  упадка  ихъ  свободы  и  возрастанія 
роскоши.  До  насъ  дошло  весьма  много  вырѣзан¬ 
ныхъ  камней  сего  времени,  различныхъ  барелье¬ 
фовъ  ,  изображающихъ  женщинъ,  украшенныхъ 
ожерельями  и  проч.  и  нѣсколько  гробницъ  ,  по¬ 
крытыхъ  роскошною  позолотою.  Нельзя  ска¬ 
зать,  чтобы  Фигуры  сего  періода  были  изящны 

и  пропорціональны;  но  по  замѣчанію  Випкельяга * 
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ил,  въ  нихъ  усматривается  достаточное  знаніе 
Анатоміи.  Этрусскіе  Художники  сего  періода 
отступили  отъ  первоначальной  сухости ,  но 
вдались  въ  противоположную  сему  крайность : 
въ  излишне  ясное  выраженіе  костей  и  мускуловъ 
Фигуръ.  Нѣкоторые  справедливо  также  замѣча¬ 
ютъ,  что  въ  эпоху  сію  Этруски  мало  заботились 
о  различеніи  характеровъ  ;  Венеру  напр.  изобра¬ 
жали  также  какъ  Діану ;  Бахуса  также  какъ 
Аполлона  и  проч. 

Третій  періодъ  Этрусскаго  Ваянія  образовался 
въ  то  время9  когда  Римляне  покоривъ  Грецію  , 
вызвали  изъ  оной  къ  себѣ  великое  число  Грече¬ 
скихъ  Художниковъ.  Должно  думать,  что  Этру¬ 
ски  сдѣлались  въ  сіе  время  подражателями  Гре¬ 
ковъ  и  совершенно  приняли  ихъ  стиль  и  манеръ. 

Различіе,  полагаемое  Плиніеліъ  между  произве¬ 
деніями  Этрусскими  и  Тосканскими  быть  можетъ 
весьма  основательно.  Въ  Италіи  есть  много 
очень  небольшихъ  Фигуръ ,  изображающихъ  по 
большой  части  идоловъ ,  которые  обыкновенно 
почитаются  Этрусскими ;  сего  мнѣнія  также 
Рори  и  нѣэкоторые  другіе  писатели;  но  судя  по 
виду  одежды  оныхъ  ,  по  короткимъ  волосамъ  на 
головѣ  и  по  нѣкоторому  вооруженію  ихъ  ,  про¬ 
изведенія  сіи  не  могутъ  кажется  отнестися  къ 
Этрусскому  Ваянію.  По  всему  вѣроятію  нѣкото¬ 
рыя  изъ  сихъ  произведеній  принадлежатъ  дру- 
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гимъ  древнимъ  народамъ  Италіи  ,  существовав¬ 
шимъ  въ  одно  время  съ  Этрусками. 

Произведенія  Этрусскаго  Ваянія  послѣднихъ  пе¬ 
ріодовъ  не  имѣютъ  своего  особеннаго  характера, 
и  приближаются  къ  Греческому.  Отличитель¬ 
ныя  же  черты  Фигуръ  перваго  періода  суть  слѣ¬ 
дующія  :  весьма  продолговатое  лице ,  острый  и 
узкій  подбородокъ,  узкіе  глаза  нѣсколько  вздер¬ 
нутые  съ  одного  конца  къ  верху  ,  ротъ  подня¬ 
тый  также  съ  обѣихъ  сторонъ  ,  висящія  но 
бедрамъ  руки,  паралельно  стоящія  ноги,  нерѣд¬ 
ко  нераздѣленныя  даже  одна  отъ  другой.  По 
мнѣнію  нѣкоторыхъ  писателей  начало  Иску- 
ства  сего  было  точно  такое  же  и  у  всѣхъ  во¬ 
обще  народовъ.  — 

Делтстеръ ,  въ  книгѣ  подъ  названіемъ  :  Коро - 
левскал  Этрурія  и  Гори ,  въ  сочиненіяхъ  своихъ, 
собрали  весьма  много  рисунковъ  Этрусскаго  Вая¬ 
нія.  Довольно  также  подобныхъ  изваяній  нахо¬ 
дится  въ  Музеумѣ  города  Кортоны,  коихъ  ри¬ 
сунки  въ  сочиненіи  Г.  Мик  о  ли :  Италія  прежде 
владыгсспта  Рилілянъ  и  проч. 

ГЛАВА  VI. 

О  Ваяніи  Грековъ. 

Не  возможно  опредѣлить  съ  точностію  на¬ 
стоящей  эпохи  происхожденія  Ваянія  у  Грековъ; 
нѣтъ  сомнѣнія,  однако  же,  что  они  стали  зани- 
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маться  искусствомъ  симъ  въ  весьма  глубокой 
древности,  ибо  во  время  Троянской  воины ,  или 
по  крайней  мѣрѣ  во  время  Гозіера,  достигли  уже 
довольно  значущей  степени  совершенства.  Впро¬ 
чемъ,  многія  историческія  преданія  и  пазіятники 
доказываютъ,  что  первые  опыты  Грековъ  были, 
какъ  и  у  всѣхъ  другихі>  народовъ,  весьма  несо¬ 
вершенны.  Древнѣйшія  изображенія  боговъ  ихъ 
на  прим.  Юпитера  -  Милихія,  Венеры  Пафосской, 
Аполлона  ДелФІйскаго,  Діаны  Ѳесписа,  Діаны  Ика- 
ріи  и  проч.,  были  не  что  иное,  какъ  четыре- 
угольные  ,  грубымъ  образомъ  обдѣланные  камни  , 
колонны,  пиразіиды,  древесные  пни  и  т.  п.  Мало 
по  малу  грубыя  изображенія  сіи  заступили  сна¬ 
чала  Гермесы,  или  цѣльныя  изваянія  одной  головы, 
прикрѣпленной  къ  четвероугольному  основанію  ; 
потбзіъ  стали  означать  на  основаніяхъ  сихъ 
продольною  насѣчкою  раздѣленіе  ногъ;  послѣ  сего, 
другія  главнѣйшія  части  образа  человѣческаго  , 
сперва  чертами,  потомъ  раздѣленіемъ  ихъ,  и  до¬ 
шли  такимъ  образозіъ,  наконецъ,  до  изображенія 
цѣльныхъ  статуй.  Статуи  сіи ,  вначалѣ  так¬ 
же  представляли  только  весьма  слабое  подобіе 
образа  человѣческаго,  безъ  движенія,  съ  опущен¬ 
ными  внизъ  руками,  съ  иаралельно  стоящими 
ногами,  съ  плоскизіи  лродолговатызш  глазами  и 
проч.  Вообще  характеръ  перваго  періода  Ваянія 
у  Грековъ  до  самаго  времени  фиЫаса ,  который 
жилъ  около  450  лѣтъ  до  Р.  X.,  представлялъ  нѣ- 
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которое  сходство  съ  Египетскимъ,  былъ  грубъ 
и  безъ  всякой  пріятности  въ  рисункѣ.  Извѣст¬ 
нѣйшіе  Художники  сего  періода  были:  Дедалъ 
(около  1400  лѣтъ  до  Р.  X.).  Онъ  первый  сталъ 
изображать  статуи  съ  раздѣльными  членами  и 
пріобрѣлъ  симъ  столь  великую  славу ,  что  въ 
послѣдствіи  всѣ  подобныя  произведенія  стали 
называть  по  его  имени  Дедалажщ  Сжились  совре¬ 
менникъ  его;  Э/іей  (ему  приписываютъ  изваяніе 
Троянскаго  коня)  ;  Рекь ,  житель  Самоса  (около 
700  л.  до  Р.  X.)  первый  сталъ  дѣлать  модели  изъ 
глины  и  статуи  изъ  бронзы  ;  Теодоръ  и  Те- 
беклссъ ,  оба  изваяли  статую  Аполлона,  раздѣливъ 
оную  на  двѣ  половины,  по  примѣру  Египетскихъ 
Художниковъ;  Дибутадъ-Сикіонскій ,  первый  изо¬ 
брѣлъ  способъ  дѣлать  изображенія  изъ  обожже- 
ной  глины;  Эвхирій  Коринѳскій  и  Эвгралгъ 
первые  ввели  Греческій  стиль  въ  Этрурію;  Кри¬ 
тяне  :  Дипенусъ  и  Сцилисъ  основали  въ  Сикіонѣ 
школу  Ваянія  и  украсили  произведеніями  своими 
изъ  слоновой  кости,  изъ  дерева  и  изъ  мрамора, 
многіе  города ;  Пелилаусъ  изваялъ  для  тирана 
Сициліи  Ѳалариса  (504  г.  до  Р.  X.)  мѣднаго  тель¬ 
ца;  —  Нѳикратъ ;  Миронъ  ;  Поликлетъ  ;  Главкъ 
и  мн.  др. 

Вторый  періодъ  ( стиля  величественнаго  и, 
высокаго )  заключаетъ  пространство  времени 
отъ  фидіаса  до  Праксителя ,  или  отъ  Перикла 
до  Александра  Великаго.  Въ  семъ  періодѣ  фидіасъ 
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вводитъ  чистый  вкусъ  и  производитъ  знамени¬ 
тыя  статуи:  Юпитера  Олимпійскаго  и  Минервы, 
находившейся  въ  Парѳенонѣ.  Лучшему  преобра¬ 
зованію  Ваянія  споспѣшествуютъ  Алкаліенъ  и 
Агоракритъ  — ученики  Фидіаса,  изъ  коихъ  первый 
прославился  изваяніями  Атлета,  Амура,  Вулкана 
и  проч.,  а  вторый  состязаніемъ  своимъ  съ  Ал- 
каменомъ  въ  изображеніи  Венеры;  —  Поликлетъ, 
Миронъ ,  Пиѳагоръ,  Атенодоръ  и  мн.  др. 

Третій  періодъ  (стиля  пріятной  изящности", 
отъ  Александра  до  водворенія  Греческаго  Ваянія 
въ  Римѣ.  Пракситель ,  Лишпъ  и  Скопасъ  возносятъ 
искуство  сіе  на  высшую  степень  совершенст¬ 
ва.  Къ  числу  превосходнѣйшихъ  произведеній  пер¬ 
ваго,  принадлежатъ  :  Вакханка ,  Венера  ,  Амуръ  , 
группъ  изображающій  тріумфъ  Ахилеса ;  Ско¬ 
пасъ  прославился  произведеніями  Діаны,  Бахуса, 
Сатира  и  первый  осмѣлился  изобразить  Венеру 
совсѣмъ  безъ  покрова,  —  Къ  сему  времени  нѣ¬ 
которые  относятъ  группъ  Ніобеи. 

Періодъ  четвертый  представляетъ  время  упад¬ 
ка  Греческаго  Ваянія  и  можетъ  назваться  пері¬ 
одомъ  стиля  подражательнаго,  ибо  Г реческіе  Ху¬ 
дожники  ,  трудившіеся  въ  сію  эпоху  въ  Римѣ  , 
не  будучи  въ  состояніи  превзойти  своихъ  пред¬ 
шественниковъ  ,  занимались  большею  частію 
только  копіями  съ  ихъ  славныхъ  произведеній 
и  изображеніями  бюстовъ,  или  портретовъ. 
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ГЛАВА  VII. 

О  В  а  я  н  і  и  Рпмлянъ. 

Изъ  Исторіи  извѣстно  ,  что  въ  Римѣ  были 
статуи  еще  во  времена  Ромула  и  первыхъ  слѣ¬ 
довавшихъ  за  нимъ  Царей  ,  но  въ  отдаленную 
сію  эпоху  Римляне  не  имѣли  своихъ  собствен¬ 
ныхъ  Художниковъ  и  пользовались  трудами  Эт¬ 
русковъ,  которые  были  для  нихъ  тогда  тѣмъ  же, 
чѣмъ  въ  послѣдствіе  были  Греки.  Ваяніе  же  сихъ 
послѣднихъ  сдѣлалось  извѣстно  Римлянамъ  не 
прежде  какъ  пять  съ  половиною  вѣковъ  послѣ 
основанія  ихъ  столицы,  когда  Маркеллъ  доста¬ 
вилъ  въ  оную  нѣсколько  статуй  изъ  Сиракузъ. 
Начиная  съ  сего  времени  Римляне  стали  пріо¬ 
брѣтать  любовь  къ  сему  искуству  и,  послѣ  со¬ 
вершеннаго  покоренія  Греціи,  дали  оному  у  себя 
убѣжище.  Но  Греческое  Ваяніе  находилось  уже 
въ  сіе  время  въ  упадкѣ  и  не  могло  возвыситься 
на  прежнюю  степень  блеска,  въ  странѣ,  гдѣ  ему 
покровительствовали  изъ  одного  тщеславія  и 
гдѣ  смотрѣли  на  оное,  даже  въ  цвѣтущій  вѣкъ 
Августа,  только  какъ  на  предметъ  роскоши. 

Впрочемъ  въ  произведеніяхъ  Ваянія  у  Римлянъ 
подъ  правленіемъ  первыхъ  Императоровъ,  все  еще 
сохранялось  нѣкоторое  изящество  Греческаго 
стиля  лучшихъ  временъ  и,  не  смотря  на  небре¬ 
жность  выполненія  нѣкоторыхъ  частей  ,  какъ 


154 


наприм:  волосъ  и  проч.,  статуи  сей  эпохи  от¬ 
личались  силою  и  выразительностію  характера, 
особенно  въ  бюстахъ  и  изображеніяхъ  извѣст¬ 
ныхъ  лицъ.  Но  сей  остатокъ  достоинства  изящна¬ 
го  сталъ  измѣняться  еще  во  время  Тиберія  и  Клав - 
дія  которые,  ограничивъ  употребленіе  публичныхъ 
статуй,  остановили  успѣхи  Ваянія.  Во  время 
Адріана ,  въ  стилѣ  уже  замѣтно  было  гораздо  болѣе 
изысканности.  Наконецъ,  въ  царствованіе  Алек¬ 
сандра-Севера  ,  искуство  Ваянія  у  Римлянъ  при¬ 
шло  въ  совершенный  упадокъ.  Главное  отличіе 
стиля  сего  времени  составляетъ  отмѣнная  гру¬ 
бость  :  головы  безъ  всякой  выразительности 
и  характера;  лица,  большею  частію,  похожи  одно 
на  другое  и  Фигуры,  вообще,  сухи  и  вялы. 

Въ  такомъ  видѣ  Искуство  сіе  перешло  въ  Во¬ 
сточную  Имперію  и,  въ  продолженіе  среднихъ 
вѣковъ,  возвратилось  въ  состояніе  прежняго  мла¬ 
денчества. 


ГЛАВА  VIII. 

О  Ваяніи  новѣйшемъ. 

Исторія  Ваянія,  съ  самаго  возстановленія  она¬ 
го  до  времени  Кановы  изложена  весьма  прост¬ 
ранно  въ  сочиненіи  Графа  Чиконьяры .  Онъ  на¬ 
чинаетъ  Исторію  Искуства  сего  въ  Италіи  съ 
XIII  столѣтія,  и  раздѣляетъ,  шестивѣковое  су- 


щесгпвованіе  онаго,  на  пять  періодовъ,  показывая 
въ  каждомъ  періодѣ  какіе  именно  Художники 
способствовали  разнымъ  преобразованіямъ.  — 
По  раздѣленію  его:  1-й  періодъ  начинается  отъ 
Николая  -  Пизано  ,  бывшаго  извѣстнымъ  съ 
1225  по  1275  и  оканчивается  Флорентинцемъ 
Донателло  \  2-й  простирается  отъ  Донателло 

(род.  1585  1466)  до  Буонаротти ;  5-й  отъ 

Буонаротти}  или  Шинель- Анджа  (род.  1474*4-1564) 
до  Бернини  (род.  1  598— (—  1680)  ;  въ  4-мъ,  царст¬ 
вуетъ  вкусъ  сего  послѣдняго,  доведшій  Ваяніе  до 
очевиднаго  упадка;  въ  5-мъ  періодѣ,  Канова  (род. 
1757  — |—  1822)  возстановляетъ  Ваяніе  своими  не¬ 
подражаемыми  произведеніями. 

Тирабоски ,  основываясь  на  словахъ  Петрарки , 
полагаетъ  ,  что  Живопись  возродилась  прежде 
Ваянія.  Графъ  Чиконьяра ,  противнаго  мнѣнія  и, 
основываясь  на  тѣхъ  же  самыхъ  словахъ  Пет¬ 
рарки ,  заключаетъ  ,  что  возстановленіе  Ваянія 
предшествовало  Живописи.  Еще  прежде  Николая- 
Пизано  существовали  въ  Италіи  произведенія 
Ваянія,  которыя  вѣроятно  весьма  были  сходны 
съ  современными  имъ  произведеніями  Греческими. 
Николай  имѣлъ  сына  Джіовапи ,  который  хо¬ 
тѣлъ  и  старался  въ  произведеніяхъ  сеоихъ  по¬ 
дражать  ему,  но  не  достигъ  однако  же  его  со¬ 
вершенства.  Италія  изобиловала  въ  сіе  время 
Скульпторами,  и  въ  одной  Сіеннѣ  было  оныхъ  60; 
нѣкоторые  изъ  нихъ  занимались  вмѣстѣ  и  Ар- 
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хитектурою.  Въ  одно  время  съ  Николаемъ  и 
Джіоеапни  славились:  Арнольфо-ди-Лапо;  Флорен¬ 
тинецъ  фугіо  или  Пугіо;  Маргаритоне  изъ  Ареццо; 
Гвидо  изъ  Комо;  Буономлп  Боншю\  кромѣ  сихъ:  три 
Сіеннскіе  Художника  :  Агостино ,  Аньоло  (А§по1о) 
и  Силгонъ- Мелики.  Венеціанцы  имѣли  въ  сіе  вре¬ 
мя  Скульпторовъ  Ардуина  и  филина- Календарю. 
Въ  числѣ  учениковъ  Агостино  и  Аньоло  особенно 
извѣстны  :  Л анфрани  и  братья:  Петръ ,  Павелъ  и 
Нкобелло ;  наконецъ ,  нѣкто  Луганскій  ?  или 
Кампіонскій  уроженецъ ,  по  имени  Энрико  про¬ 
славился  изваяніемъ  каѳедры  въ  Каѳедральной 
церкви  въ  Моденѣ  въ  1322. 

За  сими  слѣдуетъ  Андрей-Пизано  —  отличный 
Скульпторъ  и  Литейщикъ  ;  два  сына  его  :  Нино 
и  Толшзо  были  также  Скульпторы  не  меньшаго 
достоинства  ;  равнымъ  образомъ  въ  сіе  время 
славились:  ученикъ  его  Андрей  Орканьл ,  Архите¬ 
кторъ,  Ваятель,  Живописецъ  и  Поэтъ  и  Джіо- 
вани  Балдини.  Извѣстнѣйшіе  Неаполитанскіе  ва¬ 
ятели,  жившіе  въ  періодѣ  ,  предшествовавшемъ 
/^онателлу ,  были  два  Масугги .  Скульптура  Каѳед¬ 
ральной  церкви  въ  Стразбургѣ  служитъ  доказа¬ 
тельствомъ  7  что  въ  сіе  время  Ваяніе  процвѣ¬ 
тало  уже  и  внѣ  Италіи.  Нѣкоторые  причисля¬ 
ютъ  къ  Ваятелямъ  XIV  столѣтія :  Андрея зо- 
лино ,  Микеле-  Анълии,  Якопо-  дела  -  Квергіа,  Нанна у 
Антоніо-ди-Баико ,  но  сіи  послѣдніе  относятся 
болѣе  уже  къ  XV  столѣтію. 
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Непосредсвенно  послѣ  Якопо-делла-Квергіа  начи¬ 
нается  2-й  періодъ  новѣйшаго  Ваянія  и  первое  мѣс¬ 
то  занимаетъ  въ  ономъ  Донателло.  Художникъ  сей 
имѣлъ  многихъ  учениковъ  и  подражателей,  кото¬ 
рые  произведеніями  своими  распространили  вкусъ 
его  по  Италіи.  Онъ  работалъ  изъ  мрамора,  изъ  ме¬ 
талловъ,  изъ  дерева,  изъ  глины  и  проч.  ,  состя¬ 
зался  съ  Брунелески  и  побѣжденный  симъ  по¬ 
слѣднимъ  въ  изваяніи  деревяннаго  распятія,  да¬ 
леко  превзошелъ  соперника  своего  во  многихъ 
другихъ  произведеніяхъ.  Онъ,  ученики  и  послѣ¬ 
дователи  его,  возвели  Ваяніе  на  высокую  степень 
совершенства.  Они  умѣли  соединять,  въ  произ¬ 
веденіяхъ  своихъ,  вмѣстѣ  съ  достоинствомъ  изо¬ 
брѣтенія,  красоту  отдѣлки  и  правильность.  Въ 
одно  время  съ  Донателло  процвѣтали:  знамени¬ 
тый  Г  ибер? пи,  сдѣлавшій  славныя  врата  Церкви 
Св.  Іоанна  Крестителя  во  Флоренціи  ;  Джіооан- 
ни  ди  Пиза ,  работы  коего  находится,  въ  одномъ 
монастырѣ ,  прекраснѣйшій  лѣпной  барельефъ ; 
Веллано  и  Сплюнь,  братъ  Донателла  (оба  мало 
способствовали  успѣхамъ  ваянія);  Флорентинецъ 
Бертолдо ,  сдѣлавшій  отличный  медаліонъ  для 
Магомета  11-го  ;  филаретъ ,  или  лучше  Аеерули - 
но  ,  который  построилъ,  между  прочимъ,  и  боль¬ 
шой  Госпиталь  въ  Миланѣ;  Микелоццо- Ми келоц- 
ци ,  сотрудникъ  Донателло  ,  изваявшій  двѣ  ста¬ 
туи,  украшавшія  ворота  дома,  принадлежавшаго 
Козліть-Медицису ,  въ  улицѣ  сіе  Воз8І,  въ  Миланѣ; 
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Нани-ди-Ашпоніо-ди-Баико ,  упомянутый  выше  и 
Дезидерю-ди-Сеттиньяно — подражатель,  а  можетъ 
быть  и  ученикъ  Донателла.  Кромѣ  сихъ }  сла¬ 
вились  въ  сіе  же  время:  Антоніо  и  Бернардо  —  дѣти 
Маттео- Росселини,  и  Маттео-  Чиви  тали -ди- Лукка. 

Въ  числѣ  прочихъ  современниковъ  Донателла 
и  Гиберти ,  были:  Джуліано  и  Бенедетто- Мали  и 
братья  .Лука  и  Агостино-делла- Роббіа  и  внукъ 
Лукщ  о  которомъ  будемъ  говорить  въ  своемъ 
мѣстѣ  ;  Фіезольскіе  уроженцы  :  братья  Антоніо 
и  Піетро-  Поллаіоли ;  Андрей  феругги  и  Мина; 
Андрей -ди- Всроккіо ,  подражавшій  въ  своихъ  про¬ 
изведеніяхъ  Гиберти  ;  также  :  Андрей  -  Руггіо  , 
прозванный  Венеціанскимъ  Лизиппомъ  и  изваяв¬ 
шій  удивительный  Канделабръ ,  находящійся  въ 
церкви  Св.  Антонія  ;  Викторъ- Каліело  ,  Антоніо 
и  Лоренцо- Бренъи,  двое  Брони,  Читрини  и  многіе 
другіе  не  столь  извѣстные,  но  не  менѣе  искус¬ 
ные  Ломбардскіе  и  Венеціанскіе  Скульпторы.  Къ 
симъ  послѣднимъ  могутъ  быть  причислены: 
Матео-Ревети  Миланецъ,  и  другіе  Скульпторы 
участвовавшіе  въ  украшеніи  Картезіанскаго  мо¬ 
настыря  въ  Павіи  ;  Якобино,  изваявшій  статую 
Мартина  У  въ  Миланской  каѳедральной  церкви  ; 
Андрей-фузина ,  творецъ  монумента  ,Даніела-Би- 
раго  аііа  Раззіопе;  Марко- Аерато,  сдѣлавшій  ста¬ 
тую  Св.  Варѳоломея  въ  Каѳедральной  церкви  въ 
Миланѣ ;  Антон  іо- Аліадео  ;  Кристофоро- Лолхбардо  , 
или  Лолібардино;  Антоніо -ди-Виджю  ;  Кремонскіе 
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ваятели  Джереліія  и  Браліантъ-Саккщ  Луганскіе 
уроженцы:  Гаспаръ  и  Криспгофоръ-Педони;  Томазо - 
Амиги ;  Мабила  де  Маццо  и  Проперція  -  де  -  Росси 
Моденская  уроженка ,  изваявшая  прекраснѣйшій 
барельефъ,  изображающій  цѣломудріе  Іосифа.  Въ 
Неаполѣ  кромѣ  Масугш  особенно  славились : 
Андрей-  Чаггіоне  ,  Антоній-  Бамбоггіо  ;  Гульельлю- 
Монако ;  Толшзо-Шалъвико  ,  уроженецъ  Нолы,  и 
болѣе  всѣхъ  прочихъ  :  Аньоло- Аніелло-фіоре. 

Во  Франціи  къ  числу  извѣстнѣйшихъ  Ваяте¬ 
лей  сей  эпохи  принадлежатъ:  Жанъ-Гужонъ,  вре¬ 
мя  рожденія  котораго,  впрочемъ,  неизвѣстно; 
въ  Испаніи  славились  въ  ХІУ  столѣтіи  Скульп¬ 
торы:  Аппаризіо  и  Джаколю  -  Касгпайлсъ  (  Са  зіа  у  к) , 
а  послѣ  ихъ  :  Гонзалець  и  Ченіп елласко. 

Всѣ  сіи  Художники ,  болѣе  или  менѣе,  стара¬ 
лись  слѣдовать  образцамъ  природы  и  древнихъ. 
Генію  Микель- Анджела  предоставлено  было  до¬ 
вершить  начатое  предшественниками  его  ,  но 
къ  несчастію  путь,  который  сей  великій  Худо¬ 
жникъ  проложилъ  себѣ  ,  дабы  достичь  сей  цѣли, 
был  ь  слишкомъ  скользокъ  для  его  послѣдователей. 
Если  всегда  итти  только  за  другиліи  «  говорилъ 
Микель- Анджъ»  то  никогда  нельзя  быть  впереди. 
Слѣдуя  сему  правилу ,  онъ  не  рѣдко  отступалъ 
отъ  истинно  изящной  простоты  природы  и 
увлекая  современниковъ  новостію ,  силою  и  от¬ 
важностію  своего  стиля ,  приготовилъ  эпоху 
упадка  Художества.  —  Главнѣйшія  и  извѣстнѣй- 
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шія  произведенія  Микелъ- Анджел  а  сушь:  Бахусъ, 
Милосердіе  (  Ріеіа  )  ,  Мавзолей  Лоренца  и  Юліл 
Медицисовъ,  статуя  Моисея,  украшающая  гроб¬ 
ницу  Юлія  ІТ-го  и  н.  др. 

Въ  семъ  же  періодѣ  жили  :  Леонардъ ,  соединяв¬ 
шій  съ  достоинствомъ  отличнаго  Живописца  и 
совершенное  познаніе  Ваянія ;  Джакомо -  Татти , 
прозванный  Сансавино  ;  онъ  произвелъ  многія 
превосходныя  статуи  изъ  мрамора  и  изъ  брон¬ 
зы,  и  Баггіо-Бандинелли ,  коего  Геркулесъ  удушаю¬ 
щій  Какуса  ,  можетъ  стоять  на  ряду  съ  Дави¬ 
домъ  Микелъ-А нджа .  Бенвенуто -  Челлини  ,  геній 
высокій  и  образцовый ,  занимался  Ваяніемъ  съ 
отличнымъ  успѣхомъ  изъ  разныхъ  веществъ ; 
Гулъеллю  -  Зела  -  Порта  Миланезецъ  ,  обогатилъ 
прекраснѣйшею  Скульптурою  городъ  Женеву  и 
сдѣлалъ  въ  Римѣ  двѣ  превосходныя  статуи,  у- 
крашающія  гробницу  Павла  III.  Кромѣ  сихъ,  за¬ 
служиваютъ  уваженія :  Джіовани  -  фратеско  -  Ру - 
стиги  ,  учившійся  сначала  у  Андрея- Вероккіо  ,  а 
въ  послѣдствіи  у  Леонарда,  ;  Андрей  Контугги , 
Джиролалю  Сан  так  роге  и  Лоренцо  Лотто ,  или 
Лоренцетто ,  кои  оба  были  вмѣстѣ  и  живописцы. 
Послѣдній,  по  словамъ  Вазари,  первый  началъ  попра- 
влятьдревнія  статуи;  Агостино-Буспш ,  произвелъ 
въ  Миланѣ  монументъ  Гастона-де-Фуа,  Просперъ - 
Клементъ ,  Джиролалю-  Калтанъа ,  Леоне  -  Леони , 
Силіонъ  -  Шоска ,  Джіовани-Бандини  и  Даіиелъ-ди - 
Волтерра ;  сей  послѣдній  занимался  болѣе  Живо- 
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писью.  За  сими  слѣдовали  :  Леонардо- Риггарелли  , 
племянникъ  Даніелля,  Микс  ль- Алберт  и  ,  (религіи - 
но-да-Саиъ  -  Вито ,  Джуліо- Шацзо н и  ;  Пеллегрино - 
Тибалди  Болонезецъ  ,  Марко -Сіенскій,  Іоаннъ-Пао - 
ло-Розеттщ  Вингенцо- Данте,  Аннибалъ-фонтана , 
Джіовани-Ба/писта-Лоренци ,  Вилъгельліъ  Герма¬ 
нецъ  и  Бастіанъ-Торреджіани  —  ученики  Гулъелъ - 
ліа  дела-Порта.  Неудивительно,  что  въ  сію  эпоху 
было  столь  много  Скульпторовъ,  ибо  всѣ  почти 
отличные  Живописцы  и  Архитекторы  занима¬ 
лись  также  и  Ваяніемъ. 

Знаменитѣйшіе  Французскіе  Скульпторы  сего 
времени  были:  Пилонъ  и  Жанъ-де-Болонъ ,  (пос¬ 
лѣдній  былъ  Фламандецъ ,  ибо  родился  въ  Дуэ 
(Боиаі};  занимался  же  болѣе  въ  Италіи.)  Симонъ- 
Гиленъ  и  Жакъ  -  Саразеиъ\  Франсуа  -  дю  -  Кену  а  (Ье 
Иатапсі)  и  нѣкоторые  другіе. 

Со  времени  послѣднихъ  изъ  сихъ  Ваятелей 
начинается  эпоха  Бернини .  Художникъ  сей  былъ 
рожденъ  съ  неимовѣрными  дарованіями,  но  ста¬ 
рался  однакоже  только  ослѣплять  зрѣніе  и  по¬ 
тому  сдѣлался  Фантастическимъ ;  жертвовалъ 
правильностію  ложному  блеску,  хотѣлъ  превзой¬ 
ти  въ  красотѣ  Формъ  тѣла ,  самую  природу  и 
сдѣлался  манернымъ  во  всѣхъ  отношеніяхъ,  осо¬ 
бенно  же  въ  драпированіи  одеждъ.  Многіе  Худо¬ 
жники,  ослѣпленные  его  заманчивымъ,  необыкно¬ 
веннымъ  и  отважнымъ  вкусомъ,  послѣдовали  его 

заблужденію,  пренебрегали  простотою  древнихъ  и 
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полагали,  что  совершенство  и  красота  статуи, 
состоитъ  единственно  въ  напряженіи  мускуловъ 
и  въ  изобиліи  украшеній.  Въ  его  время  отлича¬ 
лись  :  Александръ  -  АлгарЪи  и  Антоній  -  Раджи  — 
ученикъ  Бернини  и  Алгарди ,  прозванный  Лом¬ 
бардцемъ;  /%оліенико-Гвиди  ;  Джіовани  -  Г онелли  ; 
Джіованъ  -  Батиста  -  Туби ,  оставившій  весьма 
много  произведеній  во  Франціи,  и  ученики 
Алгарди:  Барапппа ,  Перонщ  феррата ,  Брунеллщ 
Мацца  и  проч. 

Во  Франціи  славились  въ  сію  эпоху :  братья 
Ан?ъе,  Терекъ^  Теодонъ ,  %Аераліберъ ,  Пюже ,  Ренъ - 
олденъ ,  Де-Онеръ,  братья  Марси  ,  Жирардонъ , 

//>0  и  Кусту ,  изъ  которыхъ  многіе  учились  у 
Алгарди  въ  Римѣ.  У  Фламандцевъ  были  извѣстны 
въ  сіе  время:  ВанЪенъ-Богердъ  подъ  именемъ  Де- 
Жардена  ,  Себастіанъ-Слоде  и  Корнелій-Ванклевъ ; 
а  у  Испанцевъ:  Антоній-Куазё  (Соіяеих).  Сей 
послѣдній  работалъ  однако  же  большею  частію 
во  Франціи. 

Въ  слѣдующемъ  періодѣ  вкусъ  Бернини  про¬ 
должался  и  искуство  клонилось  болѣе  и  болѣе 
къ  упадку ,  хотя  все  еще  были  Художники  до¬ 
стойные  вниманія,  какъ  на  прим.  Миланецъ  Ка~ 
лшллъ-Рускони,  ученики  его:  Іосифъ  Рускоии  и  Жан - 
батистъ-Маини ;  Женевскій  Скульпторъ  Анджело 
Росси  и  Сициліанецъ  Зулібо ,  особенно  отличившій¬ 
ся  восковыми  изваяніями;  однако  же  во  все  продол¬ 
женіе  сего  періода  и  особенно  во  времена  ближай- 
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шія  къ  намъ  ничего  не  произведено  такого,  что 
бы  заслуживало  особеннаго  вниманія  потомства. 

Французы  почитаютъ  въ  числѣ  луч  тихъ 
Ваятелей  своихъ  сего  періода :  Ле-Потра ,  Ле- 
Лоррена ,  Ле-Муала,  Пигалля ,  Тіеррщ  фалконета , 
Руссо ,  Вассе  у  Дюмона,  Бушардона ,  Слотца ,  бо¬ 
лѣе  извѣстнаго  подъ  именемъ  Микель- Анджела ; 
двухъ  братьевъ:  Аданъ  (АйапѴ),  Мути ,  Муатта 
Л  с- Брена  ,  Сали ,  Делетра  ,  Эспарсьё ,  Ле-Сюёра , 
Мерарда ,  Роланда ,  Тіерарда  ,  Бридана  ,  Массона  , 
Шоде,  Лелю,  Рено  и  Жюльена ;  кромѣ  сихъ  еще 
извѣстны:  Швейцарецъ  Доліахтъ  ,  Папенгориъ , 
Шеартцъ  и  Онмахтъ ;  уроженецъ  Севилы  /Гор¬ 
него  и  Испанцы  :  Пьетро  -  Коста  ,  Гинестроза  , 
Салвадоръ ,  Карльона  ,  Де-Кастро  Гутьерецъ  ,  Са¬ 
ласъ  и  Алоарецъ . 

Въ  послѣднемъ  періодѣ,  по  раздѣленію  Г«  Чи- 
коньяра,  упадающее  искуство  снова  возстанов¬ 
лено  безсмертнымъ  Кановою .  — Наконецъ,  изъ  чи¬ 
сла  современныхъ  намъ  Художниковъ  болѣе  всѣхъ 
приблизился  къ  чистотѣ  стиля  и  къ  истинному 
изяществу  древнихъ  —  знаменитый  Датскій  Вая¬ 
тель  Торвалдсенъ ,  живущій  нынѣ  въ  Римѣ. 
Вообще  изъ  Исторіи  новѣйшаго  Ваянія ,  отъ 
начала  возрожденія  онаго  до  нашего  време¬ 
ни  ,  видно  ,  что  причиною  возвышенія  и  про¬ 
цвѣтанія  сего  Художества ,  было  единственно 
стремленіе  къ  изученію  древнихъ  произведе¬ 
ній;  что  эпоха  отъ  конца  XV  до  начала  XVI 
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столѣтія  была  особенно  обильна  великими  гені¬ 
ями,  и  что  уклоненіе  отъ  чистоты  вкуса  древ¬ 
нихъ,  отъ  простоты  и  естественности,  всегда 
было  пагубно  даже  и  самымъ  необыкновеннымъ 
дарованіямъ.  —  Все  сіе  должно  убѣдить  моло¬ 
дыхъ  Художниковъ ,  что  искать  совершенства 
можно  только  на  томъ  пути,  на  которомъ  ис¬ 
кали  его  древніе. 

ГЛАВА  IX. 

О  Лѣпномъ  искуствв,  пли  искусствъ  дѣлать 
образцы  (агіе  сіі  тосіеііаге). 

Ежели  вѣрить  Плинію ,  то  лтъпленіе  предше¬ 
ствовало  Скулыгтуртъ  и,  по  мнѣнію  Менгса ,  нача¬ 
лось  изображеніями  изъ  глины,  которая  сначала 
высушивалась  на  солнцѣ,  а  въ  послѣдствіе  —  въ 
горнилахъ,  служившихъ  для  обжиганія  сосудовъ. 
Изобрѣтеніе  искуства  сего,  одни  приписываютъ 
Дибутаду — Сикіонскому  горшечнику;  а  другіе,  жи¬ 
телямъ  Самоса:  Реку  и  Теодору .  Въ  Италію  ис- 
куство  сіе  принесено  было ,  какъ  полагаютъ  , 
нѣкоторымъ  Коринѳскимъ  изгнанникомъ ,  по 
имени  /^елі  аратомъ. 

Образцеліъ  называется  вообще  все,  чему  чело¬ 
вѣкъ  можетъ  подражать.  Образцы  могутъ  быть 
произведены  или  природою  или  искуствомъ  и  какъ 
шѣ  такъ  и  другіе  служатъ  къ  наученію  и  усовер- 
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щенію  Художника  посредствомъ  копированія  и 
подражанія  онымъ.  Но  въ  Ваяніи,  подъ  словомъ 
образецъ  (модель)  разумѣть  должно  Фигуру  изъ 
воска,  изъ  глины  ,  или  изъ  другаго  какого-либо 
вещества ,  коему  Художникъ  можетъ  удобно 
дать  желаемый  видъ.  Хрупкость  мрамора,  без¬ 
престанное  опасеніе,  чтобы  не  отколоть  онаго 
болѣе,  нежели  сколько  нужно  и,  слѣдственно, 
чтобы  не  потерять  напрасно  матеріалъ  и  трудъ; 
равно  какъ  и  не  удобность  поправить  окончен¬ 
ное  произведеніе,  вынуждаютъ  Художника  дѣлать 
предварительно  для  изображенія  мысли  своей 
нѣсколько  образцевъ.  Нѣкоторые  изъ  сихъ 
образцевъ  могутъ  быть  сдѣланы  только  въ 
видѣ  эскизовъ,  но  образецъ,  съ  котораго  должно 
высѣкать  статую  изъ  мрамора ,  или  выливать 
изъ  металла,  долженъ  быть  выполненъ  точно 
въ  такомъ  видѣ ,  въ  какомъ  Художникъ  пред¬ 
полагаетъ  произвести  самую  статую ,  ибо 
съ  образца  сего  ,  какъ  бы  впрочемъ  онъ  малъ 
ни  былъ,  должны  браться  размѣры  настоящей 
статуи. 

Лскуство  дѣлать  образцы  необходимо  не  толь¬ 
ко  для  Ваятеля  но  и  для  Живописца  ,  какъ  для 
того  ,  чтобы  писать  Фигуры  отдѣльныя ,  или 
групировать  оныя ,  такъ  и  для  того ,  что 
бы  наблюдать  ударенія  /свѣта  и  тѣней,  или  пер¬ 
спективный  видъ  Фигуръ  ;  по  образцу  онъ  мо¬ 
жетъ  лучше  судить  о  томъ ,  какое  дѣйствіе 
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будешь  имѣть  картина  и  какое  положеніе ,  ка¬ 
кой  Фигурѣ  наиболѣе  прилично.  — 

Нынѣ  для  дѣланія  образцевъ  употребляютъ  обык¬ 
новенно  глину,  хорошо  вымытую,  очищенную  и 
размятую;  ее  мнутъ  сверхъ  сего  еще  въ  рукахъ, 
или  въ  пальцахъ  и  сначала  обкладываютъ  Фигуру, 
или  желаемый  предметъ  пальцами  ;  а  послѣ  сего 
приступаютъ  къ  отработкѣ  и  окончанію  оной 
небольшими  деревянными  орудіями  или  еіпека- 
ліи.  При  дѣланіи  модели  изъ  воску  наблюдается 
тоже  самое.  Воскъ  употребляющійся  для  сего 
смѣшиваютъ  съ  нѣкоторою  частію  канифоли  и 
терпентина  и  чтобы  сдѣлать  оный  мягче  ра¬ 
стапливаютъ  на  оливковомъ  маслѣ;  для  отнятія 
же  природной  бѣлизны  онаго  примѣшиваютъ  въ 
составъ  нѣсколько  вохры  ,  или  киновари. 

Памъ  мало  извѣстно  какому  способу  слѣдовали 
древніе,  чтобы  дѣлать  мраморныя  статуи,  со¬ 
вершенно  подобно  модели;  что  касается  до  но¬ 
вѣйшихъ  ,  то  способы  ихъ  относительно  сего 
часто  измѣнялись.  Впрочемъ  нынѣ  употребляютъ 
обыкновенно  для  сего,  двѣ  рамы  одинаковой  меж¬ 
ду  собою  величины,  изъ  которыхъ  одна  опредѣ¬ 
ляется  для  мрамора ,  а  другая  для  модели ;  съ 
каждой  стороны  рамы  во  всю  вышину  Фи¬ 
гуры  виситъ  шнуръ  со  свинцемъ  на  концѣ , 
который  двигается  на  рамахъ  по  произволу. 
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Послѣ  сего,  на  модели  означаютъ  въ  извѣстныхъ 
мѣстахъ  точки,  которыхъ  взаимное  разстояніе 
вымѣривается  циркулемъ  и  переносится  на  мра¬ 
моръ  ;  углубленія  же  ихъ  ,  или  отстояніе  отъ 
шнура  отыскивается  посредствомъ  небольшой 
деревянной  палочки  двигающейся  въ  горизонталь¬ 
номъ  направленіи. 

Подмастерьѣ  Художника,  или  лучше  сказать, 
работнику  его,  предоставляется  оболванитъ  мра¬ 
моръ  и  подготовить  оный  сколько  можно  ближе 
къ  модели;  —  Это  называется,  говоря  языкомъ 
Ваятелей:  вывести  фигуру  на  пункты .  Послѣ  сего, 
самъ  Скульпторъ  означаетъ,  на  подготовленной 
такимъ  образомъ  статуѣ,  карандашемъ,  или  уг¬ 
лемъ,  мѣста,  которыя  требуется  еще  отесать 
или  поправить  и ,  наконецъ  ,  проходитъ  оную 
еще  нѣсколько  скарпелъю ,  или  терпугомъ  и  по¬ 
лируетъ  гдѣ  потребно. 

Къ  Лѣпному  же  Искуству  относится  и  работа 
изъ  гипса  ,  посредствомъ  коего  можно  снимать 
Формы  какъ  съ  предметовъ  естественныхъ  и  оду¬ 
шевленныхъ,  такъ  и  съ  искуственныхъ,  для  ум¬ 
ноженія  числа  оныхъ,  напр.  со  статуй,  барелье¬ 
фовъ  и  проч.  Для  сего  должно  обложить  жела¬ 
емый  предметъ  алебастромъ ,  потомъ  снять 
оный  съ  него  по  частямъ  и ,  соединивъ ,  или 
склеивъ  опять  вмѣстѣ ,  налить  въ  сдѣланную 
такимъ  образомъ  Форму,  жидкій  гипсъ;  симъ 
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способомъ  получится  Фигура  совершенно  подоб¬ 
ная  той,  съ  которой  была  сдѣлана  Форма.  Копіи 
ссго  рода  называются  обыкновенно  гипсами 
(§Ѳ55І)  и  могутъ  служить  большимъ  пособіемъ 
для  учащихся  Живописи;  особенно  когда  сняты 
съ  металлическихъ  статуй  ,  коихъ  блескъ  не 
позволяетъ  иногда  учащемуся  хорошо  видѣть 
Формы,  Гипсъ  служитъ  также,  иногда,  для  лег¬ 
кихъ  Архитектурныхъ  украшеній. 

Здѣсь  кстати  сказать  нѣсколько  словъ  еще 
объ  одномъ  веществѣ  употребляющемся  иногда 
Скульпторами  и  извѣстномъ  у  Итальянцевъ  и 
Французовъ  подъ  именемъ  зіиссо  и  зіис.  Это  осо¬ 
беннаго  рода  мастика,  приготовляющаяся  изъ 
толченаго  мрамора ,  смѣшаннаго  съ  известію. 
Она  служитъ  для  разнаго  рода  лѣпныхъ  укра¬ 
шеній  ,  какъ  наир,  листьевъ,  гирляндъ ,  Фесто¬ 
новъ  ,  цвѣтовъ  ,  плодовъ,  трофеевъ ,  масокъ  ,  не 
рѣдко  также  медаліоновъ  ,  или  камеевъ,  барелье¬ 
фовъ  и  проч,  и  вѣроятно  есть  то  самое  ве¬ 
щество,  которое  было  извѣстно  древнимъ  и  ко¬ 
торое  Плиній  во  2,  Ъ  и  6  книгахъ  своего  сочине¬ 
нія  именуетъ  аІЪагіит ,  или  ориз  согопагіит .  Пред¬ 
меты  сдѣланные  изъ  сего  мягкаго  и  вязкаго  со¬ 
става,  въ  короткое  время  получаютъ  достаточ¬ 
ную  твердость,  принимаютъ  лоскъ  и  имѣютъ 
въ  отработкѣ  видъ  особаго  рода  камня.  Кор¬ 
винъ  напечаталъ  въ  началѣ  прошедшаго  сто- 
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лѣтія  особое  сочиненіе  о  ваяніи  сего  рода,  подъ 
названіемъ:  Агііз  зсиіріогіае ,  ѵиі^о  зіиссаіоі'іае  еіс . 
На  Англійскомъ  языкѣ  есть  также  нѣсколько 
сочиненій  о  семъ  Искуствѣ.  Оно  весьма  про¬ 
цвѣтало  въ  XVI  столѣтіи  и  въ  семъ  родѣ  весь¬ 
ма  славятся  работы  Джіовани  Нанни ,  прозван¬ 
наго  Джіоваиномъ-УЪинскиліъ. 

ГЛАВА  X. 

О  СТАТУЯХЪ  И  БАРЕЛЬЕФАХЪ. 

Статуя  есть  Скульптурное  произведеніе,  изо¬ 
бражающее  человѣка  ,  или  какое  -  либо  животное 
совершенно  кругловидно  и  отдѣльно.  По  общему 
мнѣнію.  Египтяне  первые  начали  дѣлать  сего 
рода  изображенія  ;  но  превосходнѣйшія  и  изящ¬ 
нѣйшія  статуи  существовали  только  въ  Греціи, 
изъ  которой  были,  въ  послѣдствіе,  перенесены 
въ  Римъ  ;  Римляне  же  въ  первобытныя  времена 
имѣли  статуи  весьма  дурныя,  которыя  всѣ  по¬ 
чти  изображали  какіе-либо  божества,  и  уже  го¬ 
раздо  позже  начали  воздвигать  статуи  въ  честь 
мужей  отличившихся  какими-либо  подвигами,  въ 
честь  женщинъ  и  для  украшенія  гробницъ.  По¬ 
слѣднее  изъ  сихъ  обыкновеній  существовало  во  все 
продолженіе  среднихъ  вѣковъ  и  сохранилось  по 
нынѣ.  — 

Работа  статуи  представляетъ  величайшія 
трудности  и  обыкновенно  сопряжена  съ  значи- 
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тельными  издержками.  Для  изящества  статуи 
не  столько  требуется  что  бы  она  была  со¬ 
вершенно  похожа  на  то  лице  ,  которое  изобра¬ 
жаетъ  ,  сколько  чтобы  представляла  харак¬ 
теръ,  душу,  и  вообще  всѣ  качества ,  отличаю¬ 
щія  сіе  лице.  Вотъ  почему  статуи  божествъ 
у  древнихъ,  были  не  что  иное ,  какъ  аллегориче¬ 
скія  изображенія,  приписываемыхъ  имъ  качествъ 
и  свойствъ  :  —  Юпитеръ  представлялъ  строгое 
величіе  соединенное  съ  милосердіемъ ,  Паллада  — 
мудрость  и  проницательность  и  лроч. 

Большая  часть  древнихъ  статуй  представле¬ 
ны  въ  положеніи  спокойномъ  и  весьма  малое 
число  въ  напряженномъ,  потому  вѣроятно,  что 
въ  положеніи  покоя,  можно  лучше  сохранить  ха¬ 
рактеръ  изображеннаго  лица.  Статуя  совершен¬ 
ная  есть  одно  изъ  изящнѣйшихъ  и  величайшихъ 
произведеній  искуства  и  генія  и  потому  судить 
о  статуѣ  критически  безъ  особенныхъ  познаній, 
большаго  вкуса  и  внимательности,  не  льзя.  Пер¬ 
вый  предметъ ,  долженствующій  остановитъ 
взоръ  критика,  есть  вещество  ,  изъ  котораго 
статуя  сдѣлана ;  послѣ  сего  ,  критикъ  долженъ 
обратить  вниманіе  на  положеніе,  на  размѣры 
частей  статуи ,  на  то ,  гдѣ  находится  ис¬ 
тинная  точка  съ  которой  надлежитъ  ста¬ 
тую  разсматривать  и,  наконецъ  —  изслѣдовать 
не  находится  ли  въ  ней  какихъ-либо  ошибокъ ; 
дли ,  если  она  древняя ,  то  нѣтъ  ли  въ  ней 
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какихъ-либо  поправокъ,  илы  придѣлокъ.  Кромѣ 
сего ,  необходимо  также  обратить  вниманіе  на 
выраженіе  и  характеръ  изображеннаго  лица,  на 
драпировку,  убранство  головы,  расположеніе  во¬ 
лосъ,  отдѣлку  оконечностей ,  атрибуты  —  од* 
нимъ  словомъ  на  весь  составъ  статуи. 

Древнія  статуи  представляютъ  отмѣнное  разно¬ 
образіе,  относительно  величины,  костюма  и  пр. 
Есть  статуи:  нагія,  полунагія,  въ  тогахъ,  въ  хла¬ 
мидахъ,  въ  латахъ,  или  въ  кирасахъ,  закутанныя, 
или  въ  плащахъ,  въ  пре  текстахъ  ,  въ  покрыва¬ 
лахъ,  пѣшія,  конныя,  колоссальныя,  съ  надписями 
и  безъ  оныхъ  и  проч.  Въ  числѣ  дошедшихъ 
до  насъ  почитаются  превосходнѣйтими  .  Апа,і - 
лонъ -  Белъведерскій  ,  Торзь  ,  Статуя  извѣстная 
подъ  именемъ  умирающаго  Гладіатора  (или  ра¬ 
ненаго  воина) ,  Бейера  -  Медицейскал ,  Антиной 
(  или  можетъ  быть  Меркурій  )  ,  /фисковсржець  , 
Геркулесъ-фарнезскій  ,  Гладіаторъ ,  называвшійся 
прежде  Боргезскимъ  ;  флора  ,  Маркъ  -  Аврелій  , 
Гермафродитъ  и  мн.  др.  — 

Кароллерій ,  Де- Рубенсъ ^  Маффеи ,  Толшзиии ,  За- 
непипи ,  фигреліусъ ,  Мюллеръ  ,  Гроновіусъ ,  Мюпкъ 
и  друг,  выдали  въ  свѣтъ  весьма  полныя  собранія 
древнихъ  статуй.  Равнымъ  образомъ  прекрасное 
собраніе  оныхъ  находится  въ  трехъ  первыхъ 
частяхъ  Музеулш  Піо  -  Клеліенпіинскаго  (  Мазео 
Ріо  Сіешепііпо  )  изданнаго  Г.  Висконти . 

Барельефъ  ( обронная  работа  )  есть  выпуклое 
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скульптурное  произведеніе  на  гладкой  поверхно¬ 
сти  ,  иногда  изъ  одной  массы  съ  грунтомъ  ,  а 
иногда  только  на  него  наложенное.  Высокимъ  релье¬ 
фомъ  (Ако  гіііеѵо)  называется  барельефъ ,  кото¬ 
раго  Фигуры  кажутся  совершенно  почти  отдѣ¬ 
ленными  отъ  грунта;  полурелъефоліъ  (шехго-гПі- 
еѵо)  когда  Фигуры  около  половины  своей  тол¬ 
щины  выступаютъ  отъ  грунта;  а  низкимъ  релье¬ 
фомъ  (Ъа850-гі1іеѵо)  именуется  собственно  такой 
барельефъ,  въ  которомъ  Фигуры  имѣютъ  выпу¬ 
клость  небольшую  и  кажутся  какъ  бы  прижа¬ 
тыми  къ  грунту;  впрочемъ  для  всѣхъ  сихъ  ро¬ 
довъ  обронной  работы,  введено  въ  употребленіе 
одно  общее  названіе  барельефовъ ,  замѣнявшееся 
у  древнихъ  словомъ  :  апа§1урКа . 

Работа  барельефа  тѣмъ  труднѣе,  чѣмъ  Фигу¬ 
ры  онаго  большаго  размѣра ,  ибо  Фигуры  сіи  не 
имѣя  достаточной  возвышенности  относитель¬ 
но  величины  своей  должны  сохранять  пропор¬ 
ціональность  и  естественность  Формъ.  —  Еще 
труднѣе  въ  барельефахъ  сочиненіе  и  живописное 
расположеніе  ,  или  группированіе  Фигуръ  —  ибо 
всякій  вообще  барельефъ  имѣетъ  одинъ  толь¬ 
ко  грунтъ.  Наконецъ ,  работа  барельефа  тре¬ 
буетъ  еще  весьма  основательнаго  понятія  о 
дѣйствіи  тѣней ,  ибо  тѣни  сіи  суть  настоя¬ 
щія,  а  не  искуственныя  и  при  неудачномъ  гру- 
пированіи  весьма  непріятны  глазу. 

Выпуклыя  изображенія,  найденныя  въ  развали- 
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нахъ  Персеполя ,  многіе  памятники  Египта  и 
Индіи  представляютъ  слѣды  существованія  ба¬ 
рельефовъ  въ  самой  глубокой  древности  и  даже 
могутъ  привести  къ  заключенію  ,  что  изобрѣ¬ 
теніе  оныхъ  гораздо  древнѣе  изобрѣтенія  ста¬ 
туй.  Волски,  а  можетъ  быть  также  и  Этруски  въ 
первыя  времена;  барельефы  раскрашивали.  Греки 
дѣлали  ихъ  изъ  мрамора;  изъ  металла,  изъ  обо  жже¬ 
ной  глины,  изъ  слоновой  кости  и  пр.  Они  украша¬ 
ли  барельефами  довольно  часто  свои  щиты  и  со¬ 
суды  и  статься  можетъ,  что  живописныя  изоб¬ 
раженія  на  нѣкоторыхъ  древнихъ  вазахъ,  извѣст¬ 
ныхъ  обыкновенно  подъ  именемъ  Этрусскихъ  , 
были  сдѣланы  по  примѣру  первыхъ  подобныхъ 
обронныхъ  произведеній. 

Мраморные  барельефы  употребляли  древніе  не 
рѣдко  вмѣсто  Архитектурныхъ  украшеній  ,  но 
преимущественно  для  алтарей;  изъ  оныхъ  мно¬ 
гіе  изображали  предметы  Миѳологіи ,  или  цик¬ 
лической  Исторіи  и  служили  вмѣсто  хронологи¬ 
ческихъ  таблицъ.  —  Въ  позднѣйшее  время  по¬ 
добными  барельефами  стали  украшать  гробницы 
и  изображали  на  оныхъ  знаменитые  подвиги 
особъ  покоящихся  въ  тѣхъ  гробницахъ. 

Многіе  изъ  числа  дошедшихъ  до  насъ  древнихъ 
барельефовъ  драгоцѣнны  не  только  по  превос¬ 
ходству  работы,  но  и  потому  еще  что  сооб¬ 
щаютъ  намъ  ясное  понятіе  объ  обычаяхъ ,  ко- 


сгпюмѣ,  различныхъ  орудіяхъ  древнихъ  и  проч. — 
Для  примѣра  достаточно  привести  барельефы 
находящіеся  на  воротахъ  :  Тита ,  Септиліія-Се- 
еера ,  Галліепа ,  Константина  ,  на  колонѣ  Траяно • 
бой  и  проч. 

Бъ  сочиненіи  Винъкслъліана :  о  древнихъ  памят¬ 
никахъ ,  не  изданныхъ  въ  свтътъ ;  въ  твореніяхъ: 
Мопфокоиа ;  въ  описаніи  Капитолійскаго  Музеуліа 
и  во  мн.  др.  сочиненіяхъ,  можно  найти  подроб¬ 
ныя  описанія  большаго  числа  древнихъ  барелье- 
фовъ  ;  особенноже  въ  богатомъ  изданіи,  вышед¬ 
шемъ  въ  Римѣ,  которое  награвировалъ  Пироли  и 
издалъ  въ  свѣтъ  знаменитый  Зоэга . 

ГЛАВА  XI. 

О  МЕТАЛЛИЧЕСКИХЪ  СТАТУЯХЪ. 

Искуство  выливать  изъ  металловъ  было  из¬ 
вѣстно  Грекамъ  ,  и  вѣроятно  также  Египтя¬ 
намъ  ;  впрочемъ  до  насъ  дошли  отъ  древнихъ 
только  немногія  произведенія  въ  семъ  родѣ  и 
можно  съ  достовѣрностію  предположить ,  что 
они  не  умѣли  выливать  за  одинъ  разъ  большихъ 
статуй;  статуи  же,  о  которыхъ  упоминаютъ 
историки,  или  тѣ,  которыя  сохранились  по  ны¬ 
нѣ  какъ  на  пр.  статуя  Марка- Аврелія  въ  Римѣ, 
были  вылиты  въ  нѣсколько  пріемовъ  ,  или  вы¬ 
биты.  Впрочемъ,  не  совсѣмъ  справедливо  мнѣ¬ 
ніе  нѣкоторыхъ  Французскихъ  писателей,  будто 
бы  искуство  сіе  не  прежде  усовершидось  какъ 


около  половины  ХѴП  вѣка,  ибо  мы  имѣемъ  боль¬ 
шое  число  статуй  и  даже  статуй  конныхъ  , 
вылитыхъ  за  долго  до  сего  времени. 

Бронза  служащая  для  выливанія  статуй ,  сос¬ 
тавляется  обыкновенно  изъ  мѣди  съ  примѣсью 
олова,  въ  пропорціи  90  или  95  ко  сту.  Иногда 
примѣшивается  къ  сему  еще  нѣсколько  гал- 
мая  (саіатіпа)  ,  или  цинку,  что  даетъ  составу 
сему  отмѣнную  твердость. 

Отливка  статуй  производится  слѣдующимъ 
образомъ  : 

Прежде  всего  вырываютъ  яму  такой  глу* 
бины ,  чтобы  поставленная  въ  оную  статуя 
была  нѣсколькими  Футами  ниже  уровня  земли  , 
и  потомъ,  во  внутренности  ямы  выкладываютъ 
толстыя  кирпичныя  стѣны,  или,  ежели  нахо¬ 
дятъ  болѣе  удобнымъ  ,  то  ямы  не  вырываютъ 
но  выводятъ  стѣны  съ  пустотою  внутри,  на 
поверхности  земли.  Подлѣ  такой  стѣны  строит¬ 
ся  плавильная  печь,  (горнъ),  или,  если  произ¬ 
веденіе  слишкомъ  огромно ,  то  нѣсколько  тако¬ 
выхъ  съ  переходами,  для  снабженія  ихъ  дровами 
и  углемъ  ,  дабы  поддерживать  жаръ.  —  Для  по¬ 
строекъ  сихъ  употребляютъ  кирпичи,  или  куски 
песочнаго  камня  (агепагіит).  Послѣ  сего  приступа¬ 
ютъ  къ  составленію  гипсовой  Формы  или  опоки. 
Для  сего  сначала  обкладываютъ  глиняную  модель 
небольшими  масами  изъ  алебастра  въ  тѣхъ 
только  мѣстахъ,  кои  наибольше  зашруднитель- 
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ны ,  а  прочія  мѣста  —  большими  кусками , 
смазавъ  оныя,  напередъ,  деревяннымъ  ма¬ 
сломъ  ,  смѣшаннымъ  съ  мыломъ ,  чтобъ  але¬ 
бастръ  легче  могъ  отъ  модели  отставать;  по¬ 
томъ,  въ  куски  вкладываютъ  витыя  изъ  про¬ 
волоки  петелки,  для  удобнѣйшаго  ихъ  выниманія 
посредствомъ  крючковъ.  Послѣ  сего  куски  озна¬ 
чаютъ  нумерами  по  порядку,  какая  часть  за 
какою  слѣдуетъ,  и  обложа  такимъ  образомъ  всю 
модель  малыми  и  большими  алебастровыми  ку¬ 
сками,  отнимаютъ  ихъ  отъ  оной  и  искусно  об¬ 
рѣзавъ  слои,  даютъ  имъ  порядочно  засохнуть; 
потомъ  опять  накладываютъ  на  глиняную  модель, 
стараясь  чтобы  швы  плотно  одинъ  къ  другому 
прилегали  и ,  наконецъ,  обмазавъ  всѣ  сіи  куски 
деревяннызіъ  масломъ ,  смѣшаннымъ  съ  мыломъ, 
обкладываютъ  поверхность  ихъ  алебастромъ 
толщиною  въ  5  и  4  вершка ,  для  составленія 
четырехъ  ракоѳинъ:  одной  передней,  двухъ  боко¬ 
выхъ  и  одной  задней,  и  тогда  уже  въ  раковины, 
которыя  дѣлаются  такой  величины ,  что  бы 
удобно  можно  было  одну  на  другую  наставлять 
вкладываются  внутрь  малые  и  большіе  куски 
опоки ,  равно  какъ  и  тѣ ,  которые  занимаютъ 
промежутки  у  статуи. 

За  симъ  приступаютъ  къ  образованію  восковой 
модели ,  т.  е.  сначала  всѣ  части  гипсовой  опоки 
наполняютъ  водою ,  до  тѣхъ  поръ  пока  оныя 
не  напитаются  достаточно ;  потомъ  вымазы- 
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вають  опаку  растпопленымъ  свинымъ  саломъ 
смѣшаннымъ  съ  деревяннымъ  масломъ  ,  что  бы 
воскъ  могъ  удобнѣе  отъ  оной  отставать.  Послѣ 
сего,  посредствомъ  небольшой  щетинной  кисти 
прикрываютъ  впадины  и  малѣйшія  черты  ,  жел- 
тымъ  воскомъ  толщиною  около  линіи,  и  поверхъ 
сего  накладываютъ  восковые  листы  въ  ту  тол¬ 
щину  какой  должно  быть  бронзовое  изваяніе  , 
такъ  чтобы  вся  восковая  масса  составила  одно 
тѣло.  Наконецъ,  образованныя  симъ  способомъ 
восковыя  части ,  изъ  опоки  вынимаютъ  и  со¬ 
ставляютъ  изъ  оныхъ  около  желѣзнаго  вооруже¬ 
нія,  или  каркасовъ  ,  цѣлую  восковую  Фигуру  съ 
пустотою  внутри,  которую  наполняютъ  пали - 
беролгъ ,  т.  е.  составомъ  изъ  толченаго  просѣян¬ 
наго  гипса  и  кирпича.  —  Когда  восковая  модель 
приведена  въ  надлежащее  совершенство ,  то  къ 
оной  придѣлываютъ  разной  величины  трубы  или 
путцы,  служащія  для  истока  воска,  для  влитія 
металла  въ  разныя  части  Формы  и  для  освобож¬ 
денія  воздуха.  Какъ  модель  ,  такъ  и  трубы  по¬ 
крываютъ  мастикою  ,  состоящею  изъ  толче¬ 
наго  просѣяннаго  сырца  ,  обожженнаго  мѣлкаго 
кирпича,  песку  и  мѣлко  разщипанной  шерсти, 
растворенныхъ  на  суслѣ.  Составомъ  симъ  нама¬ 
зываютъ  всю  Фигуру  по  нѣскольку  разь  слоями 
до  тѣхъ  поръ ,  пока  вокругъ  оной  не  обра¬ 
зуется  весьма  твердая  оболочка ,  толщиною 
около  дюйма.  Все  сіе  обмазываютъ  еще  масти- 
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кою  сдѣланною  изъ  глины  ,  песку  и  толченаго 
кирпича  и  наконецъ  обкладываютъ  кирпичами , 
связываютъ  и  укрѣпляютъ  желѣзными  обручами 
и  проволокою. 

Воскъ  прежде  приступленія  къ  отливкѣ  выта¬ 
пливаютъ  для  того  чтобы  .между  калиберомъ  и 
наружною  оболочкою,  изображающею  всѣ  Формъх 
Фигуры  осталось  пустое  пространство.  Для 
достиженія  сего ,  въ  горнилахъ  поддерживаютъ 
огонь  въ  продолженіе  нѣсколькихъ  дней  до  тѣхъ 
поръ,  пока  вооруженіе  и  Форма  совершенно  не  на¬ 
калятся.  Послѣ  сего,  всю  яму  наполняютъ  зем¬ 
лею,  такимъ  образомъ,  чтобы  горнило  было  вы¬ 
ше  верхушки  Формы  около  трехъ  Футовъ.  Въ 
горнахъ  должно  находиться  нѣсколько  отверстій, 
изъ  которыхъ  нѣкоторыя  служатъ  для  мѣшанія 
плавящагося  металла,  а  одно  проходитъ  къ  жо- 
лобу  ,  по  коему  спускается  металлъ  въ  трубы  ; 
сіе  послѣднее  отверстіе  запирается  желѣзнымъ 
краномъ  ,  и  открывается  не  прежде  какѣ  въ 
самую  минуту  отливки.  —  Жолобъ  идетъ  на¬ 
клонно  до  самаго  бассейна ;  въ  сей  послѣдній  соби¬ 
рается  сначала  вся  масса  текущаго  металла  ,  и 
уже  изъ  него  вливается  потомъ  вь  трубы,  слу¬ 
жащія  для  наполненія  внутренности  Формы. 

По  вынутіи  статуи  изъ  земли ,  само  собою 
разумѣется ,  что  на  тѣхъ  мѣстахъ  ,  къ  кото¬ 
рымъ  прикасались  трубы,  остаются  куски  ме¬ 
талла  ;  куски  сіи  тщательно  отпиливаютъ , 
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статую  разчищаютъ  и  но  сдѣланій  Нужныхъ  пО* 
правокъ,  посредствомъ  чеканки  ,  бронзу  покры¬ 
ваютъ  нѣкотораго  рода  лакомъ  ,  который  сооб¬ 
щаетъ  произведенію  одинакій  видъ  и  ровный 
цвѣтъ* 

Желающіе  имѣть  яснѣйшее  понятіе  о  ваяній 
йзъ  бронзы  и  о  металлическихъ  статуяхъ  вооб¬ 
ще  >  могутъ  почерпнуть  весьма  полезныя  свѣ¬ 
дѣнія  въ  сочиненіяхъ  :  Бенвенуто-  Челлини,  Боф - 
рана  (ВоГГгапсІ)*  Випъкелъліана  ,  фальконета  и  во 
мн*  др,  соч*  — - 

ГЛАВА  XII 
О  ГРУППАХЪ 

Труппою  называется  въ  Скульптурѣ,  также  какъ 
й  въ  Живописи ,  соединеніе  Нѣсколькихъ  Фигуръ 
представляющихъ  полное  сочиненіе.  — =•  Группы 
можно  составлять  изъ  двухъ  *  трехъ  й  болѣе  Фи¬ 
гуръ*  Такъ  напр.  великое  число  древнихъ  статуй* 
изображающихъ  Музъ  и  дошедшихъ  ДО  Насъ  еще 
въ  большемъ  количествѣ  различныхъ  отломковъ 
отъ  оныхъ,  заставляетъ  думать,  что  Греческіе 
Ваятели  весьма  часто  изображали  группу  Апо- 
лона  съ  Музами*  Группы  можно  составлять  не 
только  изъ  Фигуръ  изображающихъ  человѣка*  но 
также  и  изъ  звѣрей,  изъ  деревьевъ*  изъ  цвѣтовъ* 
изъ  плодовъ  и  проч.  Однакоже  не  всякое  соеди¬ 
неніе  частей,  можно  назвать  группою  такъ  наир* 
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тѣло  человѣческое,  необразуетъ  группы  и  назва¬ 
ніе  сіе  приличествуетъ  только  соединенію  та¬ 
кихъ  частей  изъ  которыхъ  каждая  чаешь,  сама 
по  себѣ  отдѣльно  взятая,  составляетъ  цѣлое. 

Знаніе  составлять  группы  есть  самое  трудное 
нетолько  въ  Ваяніи  но  и  во  всѣхъ  искусшвахъ  осно¬ 
ванныхъ  на  рисункѣ.  Посредствомъ  группъ  худож¬ 
никъ  облегчаетъ  вниманіе  зрителя  и  даетъ  спо¬ 
собъ  уму  его  удобно  обнимать  общую  связь  со* 
чиненія;  по  сей  причинѣ  Ваятель  долженъ  ста¬ 
раться  привлечь  вниманіе  зрителя,  преимущест¬ 
венно  на  главный  предметъ;  въ  противномъ  случаѣ 
онъ  не  произведетъ  того  впечатлѣнія,  которое 
желаетъ  возбудить.  Онъ  долженъ  опредѣлить  каж¬ 
дой  части,  каждой  Фигурѣ,  ея  мѣсто  и  степень 
отношенія  къ  прочимъ,  ибо  не  всѣ  Фигуры  вхо¬ 
дящія  въ  составъ  сочиненія  одинаково  важны  и 
если  каждая  часть  ненаходится  въ  своемъ  мѣстѣ, 
то  группа  не  можетъ  произвести  ни  дѣйствія 
надлежащаго,  ни  быть  вѣрнымъ  и  точнымъ  изо¬ 
браженіемъ  природы.  Части  главныя  должны  все¬ 
гда  быть  виднѣе  прочихъ ;  постороннія  же , 
тамъ ,  гдѣ  лучше  могутъ  способствовать  къ 
произведенію  общаго  желаемаго  дѣйствія.  — 

Вообще  искуство  групированія  заключается 
въ  соблюденіи  законовъ  природы ,  тьмосвѣта  и 
единства  занимательности ,  необходимаго  для 
каждаго  сочиненія.  Законы  тьмосвѣта  требу- 
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ютъ,  чтобы  массы  тѣней  и  свѣта  были  широ¬ 
ки;  а  для  единства  занимательности  требует¬ 
ся  ,  что  бы  всѣ  Фигуры  относились  къ  обще¬ 
му  дѣйствію. 

Мейгсъ  говоритъ,  что  группы  должно  состав¬ 
лять  всегда  изъ  нечетнаго  числа  Фигуръ,  но  по 
мнѣнію  нашему,  правило  сіе  удобнѣе  можетъ 
быть  примѣнено  къ  Живописи,  нежели  къ  Скульп¬ 
турѣ.  Онъ  требуетъ  ,  также,  чтобы  каждая 
группа  имѣла  видъ  пирамиды  и  чтобы  контуръ, 
или  ,  какъ  говорятъ  другіе  —  общая  масса  оной 
образовала,  по  возможности,  кругловидную  линію; 
чтобы  главныя  массы  находились  въ  срединѣ,  а 
меньшія  по  краямъ  ,  почитая  все  сіе  необходи¬ 
мымъ  для  граціозности  и  легкости  группы.  Кро¬ 
мѣ  сего ,  по  мнѣнію  Менгса  надобно  ,  чтобы 
масса  группы  занимала  соразмѣрную  ей  глубину 
т.  е.  чтобы  Фигуры  не  были  расположены  въ 
линію  одна  подлѣ  другой,  но  чтобы  въ  соедине¬ 
ніи  своемъ  представляли  пріятное  разнообразіе 
величины,  Формъ  и  расположенія  свѣта  и  что¬ 
бы  очертанія  Фигуръ  и  группъ  не  образовали 
прямой  линіи.  »  Ни  одна  голова  «  говоритъ 
онъ  »  не  должна  находиться  на  той  же  ли¬ 
ніи  ,  на  которой  другая  ;  разстояніе  между 
двумя  членами  никогда  не  должно  быть  равное; 
руки,  или  ноги  Фигуры  не  должны  быть  въ  оди¬ 
наковомъ  сокращеніи  и,  наконецъ,  въ  расположе¬ 
ніи  членовъ  никогда  не  должно  быть  повтореній; 
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вообще  въ  группѣ,  Художникъ  долженъ  показы¬ 
вать  только  красивѣйшія  части  тѣла,  каковы  : 
оконечности,  или  привязки,  шея,  плечи,  локти, 
кисши,  бока,  колѣни,  грудь  и  спина.  Въ  дополне¬ 
ніе  сего  должно  замѣтишь,  что  группа  не  можетъ 
быть  красива  безъ  противоположностей.»  — 

Греки  означали  группы  словомъ  $утр1с§таіащ 
Изъ  древнихъ  группъ,  дошедшихъ  до  насъ,  почита¬ 
ются  превосходнѣйшими:  Лаокоонъ ,  Ніобел г  быкъ 
фарнезскіа ,  борцы  находящіеся  во  Флоренціи  , 
такъ  называемый  Папирій  въ  Римѣ  и  Діоскуры 
сохраняющіеся  вѣ  Санъ-ИдельФОнсо  въ  Испаніи, 
Излишне  кажется  напоминать ,  ото  группы , 
представляя  болѣе  средства  къ  содѣланію  изоб¬ 
раженія  понятнымъ,  удобнѣе  могутъ  служить  къ 
поученію,  нежели  статуи,  Нѣкоторыя  группы 
находятся  также  на  медаляхъ,  на  рѣзныхъ  кам¬ 
няхъ  и  проч, 

ГЛАВА  XIII. 

О  БЮСТАХЪ  И  ГЕРМЕСАХЪ, 

Древнѣйшій  способъ  изображать  боговъ  и  ге¬ 
роевъ  состоялъ  въ  очертаніи  или  изваяніи  одной 
только  ихъ  головы,  и  уже  гораздо  позднѣе  изоб¬ 
рѣтены  бюсты  ,  которые  иногда  состояли  въ 
изображеніи  головы  съ  плечами  и  верхнею  ча¬ 
стію  груди,  а  иногда  даже  въ  половинныхъ  или 
поясныхъ  изображеніяхъ;  впрочемъ,  бюсты  сего  ^ 
послѣдняго  рода  весьма  рѣдки  и  грубой  работы. 
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Утверждаютъ,  что  древнѣйшіе  Греки,  настоя¬ 
щихъ  бюстовъ  не  дѣлали,  ибо  не  имѣли  на  своемъ 
языкѣ  слова  означающаго  оные;  слово  же  ргоіо- 
таі,  по  объясненію  лексикографовъ  Эзихіл и  Сеиды, 
есть  новѣйшее  и  означаетъ  не  что  иное  какъ 
Фигуру  ,  или  образъ  изображенный  до  половины 
живота.  ЛексикограФы  сіи  упоминаютъ  объ  од¬ 
нихъ  только  бюстахъ  Императоровъ,  что  самое 
служитъ  доказательствомъ  не  весьма  большой 
древности  подобныхъ  изваяній.  Переводчики  Пав - 
занія  замѣнили  словомъ  бюстъ  названіе  ,  которое 
также  означаетъ  не  что  иное  какъ  только  изо¬ 
браженіе,  и  по  сему  мнѣніе  будто  бы  въ  древно¬ 
сти  существовали  бюсты  :  Цереры  въ  Ѳивахъ , 
Геркулеса  въ  Элидѣ ,  Гожсра  въ  ДельФахъ  ,  не  и- 
мѣетъ  никакого  основанія. 

Плиній  говоритъ  ,  что  грудныя  изображенія  , 
которыя  мы  называемъ  жедальонажи ,  были  из¬ 
вѣстны  еще  въ  первыя  времена  республики  и 
можетъ  статься  даже  Карѳагенянамъ  и  древ¬ 
нѣйшимъ  Грекамъ  ;  но  во  всеобщее  употребле¬ 
ніе  вошли  грудныя  изображенія  у  Грековъ  не 
прежде  Александра  Великаго  ,  а  у  Римлянъ  не 
прежде  времени  Императоровъ.  Онѣ  распростра¬ 
нились  весьма  скоро  по  причинѣ  свободы  ,  съ 
каковою  получалось  право  дѣлать  и  выставлять 
въ  публику  изображенія  знаменитыхъ  своихъ 
предковъ  и  отъ  обыкновенія  посвящать  хра¬ 
мамъ  щиты,  на  которыхъ  представлялись  груд- 
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ные  портреты  великихъ  людей ,  въ  видѣ  ба¬ 
рельефовъ  называвшіеся  иногда  К.чипейскилш  изо¬ 
браженіями  іттаріпез  Сіуреаіае .  Изображенія  сего 
рода  дѣлались  часто  изъ  обожженной  глины  (іегга 
соііа  ,  изъ  мрамора ,  изъ  золота  и  изъ  серебра. 
Гватани  издалъ  описаніе  одного  барельеФа  изъ 
обожжен  ой  глины  съ  груднымъ  изображеніемъ  , 
находившагося  во  дворцѣ  Киджщ  произведеніе  сіе 
относятъ  ко  временамъ  предшествовавшимъ 
Александру  Великому  и  почитаютъ  древнѣйшимъ 
изо  всѣхъ  до  нынѣ  извѣстныхъ.  Собственно  лее 
такъ  называемые,  бюсты  вошли  въ  употребле¬ 
ніе  не  прежде  какъ  около  начала  Римской  Импе¬ 
ріи. —  При  Титть  и  Марктъ- Авреяііъ  бюсты  размно¬ 
жились  необыкновенно  въ  Римѣ  и  въ  послѣдствіе 
времени  служили  къ  украшенію  не  только  Сар¬ 
кофаговъ  и  другихъ  монументовъ  ,  но  и  публич¬ 
ныхъ  мѣстъ  и  библіотекъ.  Римляне  называли 
щавовыя  изображенія  ѴиІСиз  и  также  ііюгасез. 

Иные  производятъ  Италіянское  слово  Ъизіо 
(бюстъ)  отъ  Нѣмецкаго  слова  Ьш$  и  Англійскаго 
ЪгсазС ,  означающихъ  грудь,  но  кажется,  однако -же, 
гораздо  естественнѣе  произвести  оное  отъ  слова 
Ьизіі  или  атЬизііу  ибо  Римляне  весьма  часто  вы¬ 
ставляли  подобныя  изображенія  на  погребеніяхъ. 

Вразсужденіи  механической  работы  бюстовъ, 
слѣдуетъ  замѣтить,  что  дреЕніе  дѣлали  нерѣд¬ 
ко  грудь  особо  ц  послѣ  уже  присоединяли  къ 
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оной  голову  требуемаго  лица  и  иногда  встав¬ 
ляли  ;  также  какъ  и  въ  статуи  глаза ,  изъ  се¬ 
ребра  ;  бюстовъ  сего  послѣдняго  рода  найдено 
весьма  много  въ  Геркуланумѣ. 

Бюсты  бывали  изъ  мрамора,  изъ  бронзы,  ино¬ 
гда  изъ  дерева  и  также  составлялись  изъ  раз¬ 
ныхъ  веществъ,  наприм.  изъ  мраморной  груди  и 
бронзовой  головы  и  т.  п.  —  Портретамъ  своимъ 
древніе  всегда  старались  придать  нѣкоторую 
степень  идеальной  красоты  ,  и  вотъ  можетъ 
бытъ  причина  ,  почему  до  насъ  дошло  столько 
прелестнѣйшихъ  изваяній  съ  такихъ  людей,  ко¬ 
торые  ,  по  свидѣтельству  Исторіи ,  нимало  не 
были  красивы. 

Изящество  профиля  древніе  полагали  въ  томъ 
чтобы  лобъ  и  носъ  составляли  сколько  возмож¬ 
но  одну  прямую  линію  ,  но  они  не  придержива¬ 
лись  однакоже  сего  правила,  коль  скоро  Формы 
оригинала  не  позволяли  сего  сдѣлать.  Доказа¬ 
тельствомъ  могутъ  служить  головы  Юлія  и 
Тита  и  находящіеся  въ  собраніи  Барона  Стоит 
Камеи  ,  вырѣзанные  Эводоліъ,  Въ  семъ  случаѣ 
древніе  старались  въ  своихъ  портретахъ  скра¬ 
дывать  недостатки,  обезображивающіе  лице. 

Есть  древніе  бюсты,  состоящіе  изъ  соедине¬ 
нія  двухъ  головъ  ,  смотрящихъ  въ  противопо¬ 
ложныя  стороны;  нѣкоторые  изображаютъ  лица 
одного  и  того  же  божества,  но  только  въ  раз- 
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личныхъ  лѣтахъ  ;  другіе,  два  разныя  божества, 
двухъ  знаменитыхъ  особъ,  двухъ  супруговъ  и  т.  п. 
Имя  изображеннаго  лица  древніе  писали  обыкно¬ 
венно  на  шеѣ,  на  груди  ,  на  туловищѣ  ,  или  на 
базѣ  бюста;  впрочемъ,  многіе  изъ  дошедшихъ  до 
насъ  надписей  подложны  (апокриФныя) ,  частію 
отъ  того,  что  во  времена  невѣжества  нѣкоторые 
изъ  таковыхъ  бюстовъ  были  разбиты  и  потомъ 
головы  однихъ  приставлены  къ  туловищу  дру¬ 
гихъ.  Бюсты  съ  руками  весьма  рѣдки  ;  извѣст¬ 
нѣйшіе  суть  :  бюстъ  Алкивіада ,  который  опи¬ 
салъ  Висконти  въ  VI  томѣ  сочиненія  своего  о 
Шузеумть  Кяеяісн т пискомъ  и  бюстъ  фау станы 
матери  съ  драпированною  рукою.  Древніе  бюсты 
оканчиваются  обыкновенно  внизу  круглою  лині¬ 
ею,  которая  придаетъ  имъ  гораздо  болѣе  красо¬ 
ты,  нежели  прямая.  Что  касается  до  бюстовъ 
съ  апокриФными  надписями,  то  опредѣлить  изо¬ 
бражаемое  ими  лице  нерѣдко  можно  по  сравне¬ 
нію  ихъ  съ  медалями ,  съ  описаніями  древнихъ 
писателей  и  проч.  Вообще  познаніе  древнихъ 
произведеній  сего  рода  весьма  полезно  какъ  для 
Историковъ  и  Антикваріевъ,  такъ  и  для  Худож¬ 
никовъ.  Достойно  удивленія  съ  какимъ  искуст- 
вомъ  умѣли  древніе  соединять  изящнѣйшую  кра¬ 
соту  со  сходствомъ.  Многія  древнія  головы  опи¬ 
сали  :  фулъвій  - рсипъ  ,  Августинъ  и  Беллориѣ7 
другіе  находятся  въ  коллекціяхъ  ,  подъ  названі¬ 
емъ  :  Кшштолійскій  Музеуліъ  ,  Оксфордскіе  анти~ 
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ки ,  въ  изданіи  Матеи  галлереи  Джустиніани , 
въ  описаніи  лг узеума  Піо  -  Клементинскаго  ,  въ 
описаніи  Музеума  флорентине  к  аго  ,  въ  описаніи 
коллекціи  Графа  Пемброка  и  проч. 

Гермесами  назывались  у  Грековъ  камни,  обте¬ 
санные  въ  видѣ  опрокинутаго  конуса,  т.  е.  шире 
вверху  ,  нежели  внизу  и  верхняя  часть  коихъ 
поддерживала  голову  Гермеса ,  или  Меркурія.  По 
свидѣтельству  Сероіуса  Гермесы  дѣлались  перво¬ 
начально  въ  намять  Меркурія,  лишеннаго  рукъ  , 
сыномъ  Корикуса  на  горѣ  Киленійской.  Кажется 
что  первыми  изобрѣтателями  Гермесовъ  были 
Аѳиняне  и  что  послѣ  ихъ  начали  украшать  по¬ 
добными  изображеніями  по  всей  Греціи  Гимназіи 
и  Палестры.  Названіе  сіе  во  время  Сеиды  дава¬ 
лось  всякому  чешвероугольному  камню  съ  головою 
Меркурія,  или  Геркулеса;  въ  послѣдствіе,  вмѣсто 
сихъ  головъ  придѣлывали  иногда  голову  Ѳезея  и 
другихъ  героевъ.  —  Гермесы  изображались  так¬ 
же  на  Римскихъ  медаляхъ  и  употреблялись  ино¬ 
гда  для  Архитектурныхъ  украшеній.  Лу  ціанъ 
упоминаетъ  о  Гермесахъ  съ  двумя  соединенными 
головами.  Въ  видѣ  Гермесовъ  дѣлали  нерѣдко 
также  портреты  философовъ  и  украшали  оными 
библіотеки. 

У  Римлянъ  подобныя  изображенія  назывались 
терминами  (Тегтіииб).  Они  ставили  ихъ  на  ру 
бежахъ,  на  большихъ  дорогахъ,  въ  садахъ  и  проч. 
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Голова  представляла  обыкновенно  бога  покрови¬ 
теля  сихъ  мѣстъ,  а  на  четвероугольномъ  стол¬ 
бѣ,  или  основаніи  начертывалась  приличная  над¬ 
пись. 

ГЛАВА  ХІУ. 

Объ  изваяніяхъ  изъ  дерева  и  изъ  слоновой 

кости. 

Хотя  Искуство  дѣлать  статуи  изъ  дерева  не 
можетъ  почесться  столь  древнимъ,  какъ  лѣпле- 
ніе  изъ  глины;  но  по  всему  вѣроятію  было  из¬ 
вѣстно  гораздо  прежде,  нежели  найденъ  способъ 
производить  изваянія  изъ  камня.  Вѣроятно 
также  что  въ  началѣ  употреблялось  дерево  бо¬ 
лѣе  мягкое  и  удобное  къ  обдѣлкѣ ,  и  замѣнено 
твердѣйшимъ  и  прочнѣйшимъ  гораздо  позже. 
Существованіе  таковыхъ  статуй  можно  под¬ 
твердить  многими  примѣрами  изъ  Исторіи  : 
Знаменитая  статуя  ПаллаЪіуліъ  была  сдѣлана 
изъ  дерева  ;  изъ  дерева  же  были  статуи  Дедала, 
статуя  Юпитера  въ  Аргосѣ  и  статуи  воздви¬ 
гавшіяся  въ  честь  побѣдителей  на  Олимпійскихъ 
играхъ,  во  время  Пизистрата.  Въ  доказательст¬ 
во  безбожія  Діагора,  Историки  пишутъ,  что 
онъ  готовя  для  себя  въ  одинъ  день  пищу ,  хо¬ 
тѣлъ  сжечь  статую  Геркулеса ;  Квинтъ,  братъ 
Цицерона  имѣлъ  свѣтильникъ  вырѣзанный  изъ 
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дерева  и  проч.  Египтяне,  какъ  уже  было  выше¬ 
упомянуто,  выдѣлывали  также  въ  видѣ  человѣ¬ 
ческаго  образа  ящики  для  мумій  и  многія  не 
большія  статуи  ,  которыя  послѣ  того  раскра¬ 
шивали,  или  покрывали  позолотою.  —  Статуи 
Вертулта  и  Пріапа  дѣлались  и  у  Римлянъ  весь¬ 
ма  часто  изъ  дерева;  Проперцій  описываетъ 
статую  Вертулта  ,  сдѣланную  изъ  дерева  во 
время  Нумы ;  Горацій  говоритъ  о  Пріапѣ  изъ 
Фиговаго  дерева;  Марціалъ  осмѣиваетъ  статуи, 
которыя  всякій  недальновидный  крестьянинъ  лег¬ 
ко  можетъ  сдѣлать  добычею  огня ;  высокомѣр¬ 
ный  Цезарь  даетъ  повелѣніе  сжечь  всѣ  деревян¬ 
ныя  статуи  и  проч. 

Дерево  вѣроятно  перестали  употреблять  для 
статуй  потому,  что  оное  трескается  и  под¬ 
вержено  точенію  червей;  хотя  впрочемъ  ящики 
мумій ,  сдѣланныя  изъ  сикомора ,  не  смотря  на 
чрезвычайную  древность  свою,  сохранились  даже 
и  по  нынѣ  весьма  хорошо.  Въ  новѣйшее  время 
дерево  стали  употреблять  преимущественно 
для  орнаментовъ  и  внутреннихъ  украшеній  въ 
зданіяхъ. 

Употребленіе  слоновой  кости  для  предметовъ 
ваянія  относится  также  къ  глубокой  древности 
и  многія  преданія  доказываютъ  ,  что  вещество 
сіе  по  причинѣ  пріятнаго  своего  цвѣта,  мягко¬ 
сти  и  способности  принимать  превосходную 


—  190  — 


Полировку,  не  менѣе  уважалось  древніШи  Худ ож* 
никами,  какъ  янтарь,  металлы  и  т.  п. 

Греки,  Этруски,  Римляне  и  можетъ  быть 
многіе  другіе  древніе  народы  занимались  ваяніемъ 
изъ  слоновой  кости,  употребляли  оную  для  ор¬ 
наментовъ  и  нерѣдко  для  украшенія  статуй.  На 
островѣ  Кипрѣ  находилась  нѣкогда  статуя  изъ 
слоновой  кости  Пигліаліоиа ;  щитъ  Геркулеса 
былъ,  по  увѣренію  Гезіода ,  также  украшенъ  сло¬ 
новою  костію  и  изъ  сего  же  вещества  была 
сдѣлана  рукоять  Ипполитова  меча*  Древніе  Ис¬ 
торики  весьма  часто  упоминаютъ  о  лирахъ, 
плектрахъ,  оружіяхъ,  скиптрахъ,  поясахъ  и  даже 
объ  уздахъ ,  сдѣланныхъ  изъ  слоновой  кости  ; 
слоновая  кость,  соединенная  съ  золотомъ  и  ян¬ 
таремъ,  украшала  тронъ  Салплюна ,  дворецъ  Ме- 
нелаяу  тронъ  Пенелопы ,  ложе  Улисса  и  нерѣдко 
служила  для  большихъ  изваяній  ,  въ  числѣ  коихъ 
достаточно  упомянуть  статую  Юпитера  Олилі- 
піііскаго .  Сенека  имѣлъ  пять  сотъ  сдѣланныхъ 
изъ  слоновой  кости  треножниковъ  )  ножки  у 
столовъ,  Курульскія  кресла ,  кровати  и  многія 
другія  мебели  весьма  часто  работались  у  Рим¬ 
лянъ  съ  большимъ  искуствомъ  изъ  слоновой  ко¬ 
сти. —  Кромѣ  сего  у  нихъ  дѣлались  изъ  сего  же 
вещества  розеты  въ  храмахъ,  дѣтскія  игрушки, 
Флейты ,  амулеты,  пряжки,  иглы  и  разнаго 
рода  сосуды  для  питья. 
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Древнимъ  извѣстно  было  также  искуство  со¬ 
общать  кости  разныя  цвѣта  и  полировать 
оную  посредствомъ  кожи  нѣкоторой  рыбы,  ко¬ 
торую  Плиній  называетъ  щиаііпа .  —  Плутархъ, 
Діоскоридь  и  Сенека  увѣряютъ  даже  ,  что  древ¬ 
ніе  знали  тайну  дѣлать  слоновую  кость  мягкою 
посредствомъ  отвара  изъ  мандрагоры. 

Со  времени  фидіаса  изваянія  изъ  слоновой  ко¬ 
сти  сдѣлались  весьма  многочисленны  и  изъ  числа 
небольшихъ  костяныхъ  произведеній  древнихъ, 
дошло  довольно  даже  до  нашего  времени;  но  къ 
сожалѣнію  всѣ  большія  статуи,  составлявшіяся 
изъ  многихъ  кусковъ  кости,  совершенно  утра¬ 
тились.  —  Нѣкоторые  думаютъ ,  что  древніе 
дѣлали  для  подобныхъ  статуй  ,  сначала  ,  модели 
изъ  дерева,  или  изъ  глины  и  потомъ  только  по¬ 
крывали  ихъ  пластинками  изъ  слоновой  кости;  а 
Гейне  основываясь  на  свидѣтельствѣ  Спепелера 
думаетъ,  что  куски  кости,  которою  облагали 
такимъ  образомъ  модель  ,  имѣли  видъ  кубовъ  и 
приклеивались  къ  модели  посредствомъ  рыбьяго 
клея.  —  Быть  можетъ  ,  что  писатель  сей  въ 
семъ  предположеніи  своемъ  ошибался ,  ибо  Уф- 
фелгбахъ  считаетъ  сіе  невозможнымъ ,  но  тѣмъ 
не  менѣе  справедливо  предположеніе  его ,  что 
Римляне  научились  ваянію  изъ  слоновой  кости 
отъ  Этрусковъ  ,  не  смотря  на  то  ,  что 
Бохартъ  полагая  корнемъ  Латинскаго  названія 
сего  вещества  :  ЕЬиг  —  Пуническое  слово 
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Ніѵаг}  производитъ  оное  ошъ  Карѳагенянъ  і  ко¬ 
торые  будто  бы  сообщили  оное  Этрускамъ  и 
Римлянамъ.  Въ  Музе  умѣ  Римскаго  Коллегіума 
хранилась  нѣкогда  древняя  небольшая  костя¬ 
ная  статуя  ,  представляющая  Юпитера ;  намъ 
извѣстна  также  голова  съ  бородою ;  кото¬ 
рую  почитаютъ  изображеніемъ  рѣки  Рейна  и 
которая  найдена  близь  Катвиха  (СаіѵѵісЬ);  кромѣ 
сего  прекраснѣйшая  голова  женщины,  находяща¬ 
яся  въ  Музеумѣ  Датскаго  Короля,  сдѣланная  изъ 
одного  куска  и  которая,  судя  по  оставшимся  въ 
ш^ѣ  оной  знакамъ  ,  была  вѣроятно  въ  древнее 
время  придѣлана  къ  какой-либо  статуѣ ;  малень¬ 
кій  мальчикъ  въ  коллекціи  Гамильтона  и  нѣсколь¬ 
ко  прекраснѣйшихъ  такихъ  же  отломковъ  въ  Му¬ 
зеумѣ  Карпеньи,  которые  награвированы  въ  ше- 
ба^Ііопі  апІісЪі  (древніе  медальоны)  Буонаротти. 

Изъ  кости  дѣлали  особенно  превосходныя  вещи 
въ  эпоху  возрожденія  Искуствъ  и  нѣкоторыя 
изъ  хранящихся  по  нынѣ  въ  разныхъ  Музеумахъ 
были  работы  весьма  знаменитыхъ  Художниковъ : 
Алберта- Дюрера,  Юлія-Роліана  и  проч. 

Въ  теченіе  ХУІ  и  XVII  столѣтій  изъ  кости 
дѣлали  почти  исключительно  однѣ  только  рас¬ 
пятія  ,  и  ученики  ,  или  послѣдователи  Микель- 
Анджела  произвели  въ  семъ  родѣ  вещи  необык¬ 
новенной  красоты ,  которыя  въ  послѣдствіе 
времени  весьма  дорого  цѣнились.  —  Въ  Музеумѣ 
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Туринскаго  Университета  сохраняется  нѣсколь¬ 
ко  Фигуръ  изъ  слоновой  кости ,  достойныхъ 
удивленія  по  своей  величинѣ  и  сдѣланныхъ  вѣро¬ 
ятно  около  XVII  столѣтія  для  украшенія  какого 
либо  надгробнаго  памятника.  Въ  Парижскомъ 
Музеумѣ  сохраняется  большая  ваза  изъ  цѣльнаго 
куска  кости  съ  оброннымъ  изображеніемъ  сра¬ 
женія  Турокъ  съ  Поляками. 

Нынѣ  искуство  сіе  сдѣлалось  предметомъ  за¬ 
нятія  обыкновенныхъ  орнаментистовъ  и  мебель¬ 
ныхъ  мастеровъ.  Города  :  Руанъ  и  Діепъ  произ¬ 
водятъ  таковыми  мелочными  издѣліями  значи¬ 
тельный  торгъ. 

О  ваяніи  изъ  слоновой  кости  и  изъ  дерева 
писали  :  Спенглеръ ,  Гейне  ,  Галлапдатъ 1  /%о бан¬ 
та  нъ  (БаиЬепіоп),  Докати ,  Катръ-Меръ-де-Кенси 
и  мн.  др. 

ГЛАВА  XV. 

О  церопластикѣ  или  лъплЕНШ  изъ  воску. 

Необходимо  сказать  также  нѣсколько  словъ  и 
о  лѣпленіи  изъ  воску  —  искусшвѣ  весьма  древ¬ 
немъ,  изъ  котораго  въ  новѣйшее  время  сдѣлано 
много  полезныхъ  примѣненій.  Полагаютъ  ,  что 
первыя  восковыя  модели  начали  дѣлать  Египтя¬ 
не,  или  Персіяне,  на  томъ  основаніи,  что  наро¬ 
ды  сіи  употребляли  воскъ  для  бальзамированія 
мертвыхъ  тѣлъ. 
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Судя  по  заглавію  X  Оды  Анакреона  къ  воско¬ 
вому  Амуру,  должно  полагать  ,  что  искуство 
сіе  было  извѣстно  и  Грекамъ  за  долго  до  вре¬ 
мени  сего  писателя.  По  мнѣнію  Плинія  ,  Лизи- 
стратъ-Сікіонскій ,  жившій  около  114-й  олимпіады 
первый  сталъ  снимать  съ  натуры  Формы  чело¬ 
вѣческаго  образа  и  выливать  въ  оныя  восковыя 
изображенія.  — 

Римляне  ,  старавшіеся  во  всемъ  подражать 
Грекамъ,  занимались,  какъ  извѣстно,  также  Це¬ 
ропластикою  и  Плиній  разсказываетъ,  что  зна¬ 
менитые  Римскіе  грая^дане  восковыми  изображе¬ 
ніями  своихъ  предковъ,  украшали  Дворцы  и  носи¬ 
ли  оныя  предъ  усопшими  на  похоронахъ  ;  что 
Кліенты  имѣли  обыкновеніе  ставить  въ  по¬ 
кояхъ  у  себя  изображенія  своихъ  покровите¬ 
лей  и,  ежели  справедливо  говоритъ  Г  . Винкелъга - 
узень ,  то  Лары  и  Пенаты  недостаточныхъ 
Римлянъ  дѣлались  равнымъ  образомъ  изъ  воску. 

Въ  средніе  вѣка  прибѣгали  къ  искуству  сему 
для  нѣкоторыхъ  магическихъ  заклинаній  ,  т.  е. 
дѣлали  восковыя  Фигуры ,  растапливали  оныя  на 
огнѣ  и  прокалывали  иглами,  съ  намѣреніемъ  при¬ 
чинить  мученія  тѣмъ  лицамъ  ,  которыхъ  Фигу¬ 
ры  сіи  изображали.  — 

Полагаютъ  ,  что  Андрей  -  Вероккіо  ,  учитель 
Леонардо  да- Винги,  началъ  первый  по  возрожденіи 
Искуствъ ,  дѣлать  изъ  воску  портреты  съ  жи¬ 
выхъ  и  бездушныхъ  лицъ. 
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Около  1656  года  Церопластика  сдѣлалась  осо¬ 
бенно  полезною  для  Анатоміи.  Въ  сіе  время 
нѣкто  Гаэтано- Джуліо-Црулібо  ,  по  мнѣнію  нѣ¬ 
которыхъ  Сицилійскій  дворянинъ  ,  а  по  мнѣнію 
другихъ  ,  духовнаго  званія ,  первый  вздумалъ  дѣ¬ 
лать  изъ  воску  Анатомическіе  препараты.  Онъ 
составилъ  прекраснѣйшія  въ  семъ  родѣ  произве¬ 
денія  въ  Болоніи,  Флоренціи,  Генуѣ  и  Марсели; 
всего  же  болѣе  достойны  вниманія  его  изобра¬ 
женія  заразительныхъ  болѣзней  и  моровой  язвы. 
Нѣкоторыя  изъ  оныхъ  находятся  нынѣ  во  Фло¬ 
ренціи. 

ГЛАВА  XVI. 

О  ГЛИПТИКЪ ,  ПЛИ  ОБЪ  ИСКГСТВЪ  ВЫРѢЗЫВАТЬ 
НА  ТВЕРДЫХЪ  КАМНЯХЪ. 

Первые  опыты  вырѣзыванія  на  камняхъ  мяг¬ 
каго  свойства  и,  можетъ  быть,  надписи  на  оныхъ 
подали  мысль  къ  дѣланію  изображеній  прочнѣй¬ 
шихъ  на  камняхъ  болѣе  крѣпкихъ ,  и  статься 
можетъ,  что  примѣненіе  искуства  сего  къ  вырѣ¬ 
зыванію  на  мѣди  и  желѣзѣ,  для  произведенія  от¬ 
печатковъ  ,  родило  въ  послѣдствіи  мысль  чека¬ 
нить  монету.  И  дѣйствительно  основанія  обо¬ 
ихъ  сихъ  искуствъ  одинаковы,  съ  тою  только 
разницею  ,  что  для  гравированія  на  металлахъ 
употребляется  рѣзецъ ,  а  для  вырѣзыванія  на 
твердыхъ  камняхъ  —  алмазъ  ,  или  порошекъ 


онаго. 
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Драгоцѣнные  и  твердые  камни  могутъ  пред¬ 
ставлять  изображенія  или  въ  глубь  вырѣзанны¬ 
ми,  или  выпукло;  произведенія  перваго  рода 
именуются  просто  разными  камнями ,  а  пос¬ 
лѣдняго  камеями.  Наука  занимающаяся  познані¬ 
емъ  такихъ  камней  называется  1ллиптографіею\ 
а  собранія  или  коллекціи  оныхъ  гДактиліоте  каліи. 

Къ  Искуству  Глиптики,  относится,  однако  же 
не  одно  только  вырѣзываніе  на  драгоцѣнныхъ 
камняхъ 9  но  и  на  многихъ  другихъ  веществахъ, 
какъ  то  :  на  коралѣ,  на  слоновой  кости ,  на  ра¬ 
ковинахъ  разнаго  рода  ?  преимущественно  же  на 
жемчужныхъ,  или  перломутровыхь  и  проч. 

Намъ  мало  извѣстно  о  механической  части 
сего  Искуетва  у  древнихъ  ,  но  по  всему  вѣроя¬ 
тію  и  они  также  знали  употребленіе  алмазнаго 
порошка ,  токарнаго  станка ,  которымъ  нынѣ 
дѣйствуютъ  посредствомъ  мѣдныхъ  или  желѣз¬ 
ныхъ  колесъ  (Теггат  геШзшп)  и  терпугъ  ,  или  Іе - 
геЪга.у  какъ  называетъ  оный  Плиній.  Кромѣ  сего 
древніе  употребляли  для  работы  сей  иногда 
вмѣсто  алмазнаго  порошка ,  нѣкотораго  рода 
особый  твердый  песокъ,  извѣстный  у  нихъ  подъ 
именемъ  ТІахіит^  и  Острацита ,  или  какъ  оный 
нынѣ  называютъ  кость  -  сепіи ,  который  слу¬ 
жилъ  древнимъ  для  полированія  подобнаго  рода 
произведеній. 

Способъ,  или  механизмъ  вырѣзыванія  на  твер - 
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дыхъ  камняхъ  заключается  въ  слѣдующемъ  :  Ху¬ 
дожникъ  прежде  всего  даетъ  камню  общую  Фор¬ 
му,  или  видъ.  Круглый  или  овальный ,  есть  са¬ 
мый  обыкновенный  и  древніе  не  дѣлали  рѣзныхъ 
камней  ни  четвероугольныхъ,  ни  ромбоидальныхъ; 
послѣ  сего  накидывается  на  камнѣ  рисунокъ  и 
очерчивается  алмазнымъ  рѣзцомъ;  йотомъ  Ху¬ 
дожникъ  приклеивъ  камень  смолою  къ  палочкѣ , 
вдѣлываетъ  оный  въ  станокъ  и  поворачивая  по 
мѣрѣ  надобности  ,  подставляетъ  оный  къ  вер¬ 
тящемуся  сверлу ,  утвержденному  въ  колесѣ  и 
обсыпанному  алмазнымъ  пескомъ.  Такимъ  обра¬ 
зомъ  онъ  оканчиваетъ  мало  по  малу  свое  про¬ 
изведеніе  и  наконецъ  сообщаетъ  оному,  для  боль¬ 
шаго  совершенства  ,  полировку  ,  посредствомъ 
Острацита. 

Предметы  изображенные  на  древнихъ  рѣзныхъ 
камняхъ  и  камеяхъ,  до  насъ  дошедшихъ ,  весьма 
разнообразны:  Иные  представляютъ  боговъ,  ге¬ 
роевъ,  полководцевъ,  знаменитыхъ  мужей  ;  дру¬ 
гіе  звѣрей  5  растенія ,  гіероглиФы  ,  созвѣздія  и 
сему  подобныя  символы,  которые  употребля¬ 
лись  можетъ  быть  у  древнихъ  какъ  гербы,  или 
Фамильныя  печати.  Не  рѣдко  на  рѣзныхъ  кам¬ 
няхъ  представлены  копіи  съ  знаменитѣйшихъ 
памятниковъ  современнаго  искуства,  съ  медалей 
и  со  статуй,  неизвѣстныхъ  намъ.  По  сей  при¬ 
чинѣ  познаніе  древнихъ  рѣзныхъ  камней  весьма 
важно  не  только  для  художниковъ,  но  и  для  уче- 
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ныхь  Антикваріевъ  и  особенно  для  занимаю¬ 
щихся  Нумизматикою. 

Многіе  писатели  полагаютъ  что  Египтяне 
первые  стали  заниматься  рѣзьбою  на  твердыхъ 
камняхъ  и  дѣйствительно  у  нихъ  найдено  весь¬ 
ма  много  камеевъ  съ  изображеніемъ  жуковъ  или 
скарабеевъ ,  которые  доказываютъ  глубокую 
древность.  —  Утверждаютъ  также,  что  и  въ 
Индіи  отыскано  большое  число  подобныхъ  кам¬ 
ней  ,  съ  надписями  на  Санскритскомъ  языкѣ 
но  весьма  трудно  однако  же  опредѣлить  эпоху 
древности  сихъ  камней,  ибо  оные  изображаютъ 
однѣ  только  буквы,  что  же  касается  до  Индей- 
скихъ  камней  съ  Фигурами ,  то  легко  можетъ 
быть,  что  оные  завезены  были  къ  нимъ  изъ  Пер¬ 
сіи,  или  изъ  Египта.  Персамъ  искус тво  Глипти¬ 
ки  было  безъ  сомнѣнія  извѣстно  въ  весьма  отда¬ 
ленное  время  и  рѣзные  цилиндры  ихъ  суть,  мо¬ 
жетъ  быть,  древнѣйшіе  изо  всѣхъ  до  нынѣ  из¬ 
вѣстныхъ  рѣзныхъ  камней.  По  словамъ  Геродота 
Глиптикою  занимались  также  Еѳіопяне;  стать¬ 
ся  можетъ  даже ,  что  Искуство  сіе  не  безиз- 
вѣстно  было  и  Евреямъ. 

Не  льзя  опредѣлить  эпохи,  въ  которую  Глип¬ 
тика  вошла  въ  употребленіе  у  Грековъ;  но  слѣ¬ 
дуя  Плутарху ,  перстни  съ  печатями  употре¬ 
блялись  у  нихъ  еще  до  войны  Троянской.  Эт¬ 
руски  же  занимались  рѣзбою  на  казінѣ  еще  пре¬ 
жде  сего ;  это  доказываютъ  ихъ  Скарабеи.  На 
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нѣкоторыхъ  изъ  Греческихъ  рѣзныхъ  камней 
находятся  имена  вырѣзавшихъ  оные  и  послужили 
къ  составленію  хронологіи  Художниковъ  въ  семъ 
родѣ  ,  но  на  многихъ  камеяхъ  однако  же  имена 
сіи  написаны  въ  позднѣйшее  время,  дабы  при¬ 
дать  болѣе  цѣны  и  достоинства  онымъ.  На 
камняхъ  Этрусскихъ  нерѣдко  писались  имена 
тѣхъ  лицъ  ,  которыя  на  оныхъ  изображены.  — 
Древніе  камеи  дѣлались  иногда  необыкновен¬ 
ной  величины.  —  Весьма  много  придаетъ  до¬ 
стоинства  камею  расположеніе  слоевъ ,  осо¬ 
бенно  ежели  Художникъ  умѣлъ  воспользоваться 
видомъ  и  цвѣтомъ  оныхъ  для  отдѣленія  различ¬ 
ныхъ  частей  Фигуръ  отъ  грунта,  какъ  наприм. 
головы,  волосъ,  одежды,  вооруженія  и  проч.  По 
сей  причинѣ  въ  древніе  времена  предпочитался, 
также  какъ  и  нынѣ,  для  работъ  сего  рода,  ониксъ, 
и  агатъ .  Иногда  для  вознагражденія  природнаго 
недостатка  въ  цвѣтахъ ,  нынѣ  прибѣгаютъ  къ 
средствамъ  искуственнымъ ,  которыя  конечно 
были  не  безъі  івѣсшны  и  древнимъ.  Небольшіе 
ониксы  ихъ ,  состоящіе  изъ  верхняго  голубаго 
слоя ,  и  изъ  нижняго  чернаго ,  по  всему  вѣроя¬ 
тію  произведены  были  искуственнымъ  спосо¬ 
бомъ,  ибо  въ  природѣ  не  существуетъ  подоб¬ 
ныхъ  камней.  Между  новѣйшими  Художниками 
Наттеръ  нашелъ  способъ  производить  посред¬ 
ствомъ  огня  даже  на  сердоликахъ  бѣлый  поверх¬ 
ностный  слой.  (На  рисункѣ  VII  изображено  одно 
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изъ  знаменитѣйшихъ  древнихъ  глиптограФиче- 
скихъ  произведеній  и  именно  :  камей  находив¬ 
шійся  въ  Венеціанской  библіотекѣ  Св.  Марка , 
прекрасно  описанный  Висконтгемъ ,  и  изобража¬ 
ющій  Юпитера  Эгіоха ). 

По  завоеваніи  Греціи  Римлянами,  искуство  сіе 
перешло  въ  Римъ  и  подверглось  общей  участи 
прочихъ  Художествъ.  Оно  пало  съ  паденіемъ 
Имперіи  и  было  возстановлено  въ  одно  время 
съ  возстановленіемъ  Живописи  и  Ваянія.  Искус- 
твомъ  симъ  особенно  много  занимались  Худож¬ 
ники  XVI  столѣтія,  и  камеи  сего  вѣка  имѣютъ 
совершенно  особенный  характеръ  ;  рисунокъ 
оныхъ  вообще  правиленъ,  но  въ  нихъ  замѣтно 
однако  же  болѣе  мѣлочной  отдѣлки,  нежели  со¬ 
вершенства  главнаго  предмета.  Въ  XVIII  сто¬ 
лѣтіи  многіе  Художники  довели  искуство  сіе  до 
отмѣннаго  совершенства  и  въ  числѣ  оныхъ  зна¬ 
менитый  Пихжръ  можетъ  стоять  на  ряду  съ 
древними.  Въ  наше  время  равнымъ  образомъ 
нѣтъ  недостатка  въ  Художникахъ  занимающих-» 
ся  рѣзьбою  на  твердыхъ  камняхъ  и  также  мно¬ 
гіе  заслуживаютъ  большаго  уваженія. 

Обь  Искуствѣ  Глиптографіи  писали  весьма 
многіе,  но  хорошихъ  Элементарныхъ  книгъ  по 
сей  части ,  однако  же  не  много.  Биттори  пер¬ 
вый  изложилъ  теорію  сего  Искуства;  послѣ  него 
Марріетъ  написалъ  подобное  же  сочиненіе  ,  но 
слишкомъ  пространное  и  потому  молодые  Ху- 
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дожники  съ  большею  пользою  могутъ  читать 
сочиненія  изложенныя  гораздо  короче  и  понят¬ 
нѣе  :  Бюшинга 7  Альбина ,  Гу р лита  ,  и  Миллеи  я. 
Кромѣ  сего  можно  найти  весьма  много  хоро¬ 
шаго  относительно  Глиптографіи  въ  сочинені¬ 
яхъ  объ  Археологіи:  Эрнесты,  Мартини,  Зибеіі- 
неса,  Эшенбурга  и  нѣкоторыхъ  другихъ  писателей. 

Изъ  сочиненій  же  посвященныхъ  исключи¬ 
тельно  описанію  Глиптическихъ  произведеній 
можно  упомянуть  слѣдующія  ІЫифле  (СЬіПеі)  о 
талисманахъ  (А  Ь  га  ха*),  Гори ,  о  камняхъ  съ  и  зоб - 
раженіелхъ  звіьздъ  ;  фикорони 5  о  калтяхъ  съ  надпи- 
сяліи\  Стоит,  о  калтяхъ  съ  иліенами  Хѵдожни - 
ковъ  ;  кромѣ  сего  есть  также  прекрасныя  собра¬ 
нія  гравированныхъ  изображеній  подобныхъ  кам¬ 
ней  ,  въ  сочиненіяхъ  :  Рори ,  подъ  названіемъ  : 
Мизеит  Ріогепіигит  ;  Пикара,  Маріетта  ,  Ле- 
Блока  и  УІашо  (Гасііаих),  Этеля  и  проч. 

ГЛАВА  XVII. 

О  МЕДАЛЯХЪ  П  МОНЕТАХЪ. 

Искуство  вырѣзывать  на  камняхъ  и  на  ме¬ 
таллахъ  углубленныя  изображенія ,  для  печатей , 
или  перстней,  подало  вѣроятно  поводъ  къ  изо¬ 
брѣтенію  еще  другаго  особеннаго  Искуства  дѣ¬ 
лать  монеты  и  медали  какъ  выше  было  по¬ 
казано. 

Подъ  названіемъ  люнеты ,  разумѣли  въ  древно¬ 
сти  металлическіе  куски,  на  которыхъ  означе- 
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ны  были  цѣна  и  вѣсъ  оныхъ  и  которые  упо¬ 
треблялись  для  облегченія  торговыхъ  оборотовъ. 
Подъ  названіемъ  же  медалей  разумѣли  подобныя 
же  металлическія  слитки,  но  служившія  един¬ 
ственно  къ  сохраненію  памяти  знаменитѣйшихъ 
особъ,  или  важныхъ  происшествій.  Нынѣ  име¬ 
нуютъ  медалями  вообще  всѣ  древнія  металли¬ 
ческія  произведенія  сего  рода  ^  т.  е.  безъ  раз¬ 
личія  монеты  и  медали  ;  и  отъ  слова  питізта , 
или  питтиз ,  дали  наукѣ  занимающейся  изучені¬ 
емъ  сихъ  памятниковъ  древности,  наименованіе 
Нумизматики. 

Происхожденіе  монетнаго  Искуства  покрыто 
глубокимъ  мракомъ  неизвѣстности ;  й  хотя 
изобрѣтеніе  онаго  приписываютъ  обыкновенно 
фидону  Аргосскому  Царю,  но  до  насъ  не  дошло 
ни  одной  монеты  его  времени.  Видъ  и  величина 
монетъ,  смотря  по  времени,  у  различныхъ  на¬ 
родовъ  были  различны.  —  Онѣ  бывали  круглыя, 
овальныя,  четыреугольныя,  треугольныя  и  про¬ 
долговатыя  на  подобіе  нѣкоторыхъ  по  нынѣ 
употребляющихся  въ  Индіи.  Изображенія  на 
нихъ  также  весьма  часто  измѣнялись.  На  меда¬ 
ляхъ  нерѣдко  изображались  имена  провинцій , 
городовъ,  предметы  истинные  и  аллегорическіе 
эпохи,  имена  и  титулы  правителей ,  портреты 
ихъ,  изображенія  героевъ,  божествъ,  добродѣ¬ 
телей,  различные  атрибуты,  обряды  употре¬ 
блявшіеся  при  богослуженіяхъ  и  вообще  все  что 
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имѣло  связь  съ  древними  обычаями  и  постано¬ 
вленіями  гражданскими ,  духовными,  военными  и 
пр.  По  сей  причинѣ  сіи  остатки  древности  мо¬ 
гутъ  не  только  съ  пользою  служишь  для  Архе¬ 
ологіи  ;  но  и  для  Исторіи  Художествъ  ,  ибо  по 
монетамъ  можно  также  легко,  какъ  и  по  стату¬ 
ямъ,  или  рѣзнымъ  камнямъ ,  получить  понятіе 
о  стилѣ  различныхъ  народовъ,  о  состояніи  про¬ 
свѣщенія  ихъ  въ  разныя  эпохи,  объ  успѣхахъ 
ихъ  искуствъ  и  проч. 

Медали  и  монеты  нерѣдко  заимствовали  на¬ 
званіе  свое  отъ  веществъ  изъ  которыхъ  были 
сдѣланы,  , и  по  сей-то  причинѣ  находимъ  м^і  у 
Грековъ  слово  серебро  (аг§угіоп)  въ  значеніи  де¬ 
негъ  ,  подобно  какъ  нынѣ  у  Французовъ  слово 
аг§спІ .  Иногда  также  монеты  заимствовали  на¬ 
званіе  отъ  находившихся  на  оныхъ  изображеній 
отъ  мѣстъ  гдѣ  были  выбиты,  отъ  именъ  пра¬ 
вителей  сихъ  мѣстъ,  но  всего  чаще  отъ  странъ 
и  отъ  внутренней  цѣнности  своей,  какъ  напр. 
Сикль ,  Ърахлш ,  оболъ ,  ассъ}  секстантъ ,  квинарій , 
денарій  и  проч. 

Древніе  имѣли  два  способа  дѣлать  медали  и 
монеты  :  однѣ  у  нихъ  выливались;  другіе  выби¬ 
вались.  Можетъ  быть  также^  что  иногда  они 
производили  оныя  и  тѣмъ  и  другимъ  способомъ 
вдругъ,  т.  е.  сначала  выливали,  а  потомъ ,  пока 
металлъ  не  остылъ  еще,  выбивали  ихъ.  — 
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Многія  древнія  надписи  могутъ  служишь  къ 
подтвержденію  сего  мнѣнія ,  ибо  въ  оныхъ  упо¬ 
минается  о  двухъ  родахъ  мастеровыхъ  :  изъ  ко¬ 
ихъ  одни  были  не  что  иное  какъ  литейщики  : 
ПаІиагіі,  а  другіе  били  монету  и  назывались 
Маііеаіогез. 

На  одной  монетѣ  Фамиліи  Каризіл  изображены 
всѣ  орудія  Римскаго  монетнаго  мастера  ,  какъ 
шо  :  плавильный  горшокъ,  наковальня,  молотъ  и 
щипцы ,  или  клещи.  —  Такимъ  же  способомъ 
вѣроятно  дѣлали  свои  монеты  и  Египтяне. 

Штемпели,  употребляющіеся  для  выбиванія 
медалей,  состоятъ  изъ  двухъ  кусковъ  стали,  на 
коихъ  вырѣзаны  въ  глубь  предметы ,  которые 
требуется  изобразить  на  двухъ  сторонахъ  ме-  . 
дали.  Древніе  дѣлали  свои  штвхмпели  въ  видѣ 
молота.  Въ  новѣйшее  же  время  употреблялась 
для  сего,  прежде,  машина  имѣвшая  нѣкоторое 
сходство  съ  бабою ,  служащею  для  вбиванія  свай 
а  нынѣ  вмѣсто  сей  машины  употребляется 
прессъ  или  тиски .  Въ  нѣкоторыхъ  кабинетахъ 
сохраняются  древніе  штемпели;  есть  также  и 
Формы  изъ  обожженной  глины  съ  нѣсколькими 
раздѣленіями,  для  отливанія  вдругъ  многихъ 
монетъ  вмѣстѣ;  иные  полагаютъ,  однако  же, 
что  Формы  сіи  употреблялись  только  дѣлате¬ 
лями  Фальшивой  монеты  ;  а  Гр.  Кайлу  съ  дума¬ 
етъ  что  онѣ  служили  для  отливанія  однѣхъ 


205 


серебряныхъ  монетъ ,  вошедшихъ  въ  употреб¬ 
леніе  при  Се п т им ігъ* Север ть .  —  На  иныхъ  древ¬ 
нихъ  медаляхъ  находится  четыреугольное  углу¬ 
бленіе,  иногда  болѣе,  иногда  менѣе  глубокое  и  ши¬ 
рокое;  на  другихъ  же  и  особенно  на  бронзовыхъ 
медаляхъ  времени  Ппюломеевъ  ,  замѣчаются 
круглыя  отверстія,  иногда  съ  одной  только 
стороны,  а  иногда  совсѣмъ  сквозныя.  Многіе 
думаютъ,  что  отверстія  сіи  образовались  отъ 
небольшихъ  возвышеній,  дѣлавшихся  на  одной 
половинѣ  штемпеля,  для  того,  что  бы  во  время 
выбиванія,  монета  не  могла  сдвинуться  съ  мѣста, 
ибо  тогда  еще  не  знали  употребленія  для  сего 
кольца.  Думаютъ  многіе  ,  что  медаль  тѣмъ 
древнѣе  ,  чѣмъ  углубленіе  сіе  болѣе  неправиль¬ 
наго  вида  и  глубже. 

Достойно  замѣчанія,  что  изо  всѣхъ  древнихъ 
медалей,  до  насъ  дотла  только  одна,  сдѣланная 
въ  Критѣ  ,  съ  означеніемъ  имени  Художника 
Леванта ,  между  тѣмъ  какъ  мы  имѣемъ  множе¬ 
ство  древнихъ  рѣзныхъ  калшей  съ  именами.  — 
Сіе  можно  объяснить  только  тѣмъ,  что  моно¬ 
граммы,  находящіяся  на  медаляхъ  и  по  большой 
части  неизъяснимыя,  суть  заглавныя  буквы  нѣ¬ 
которыхъ  рѣзчиковъ.  Впрочемъ  весьма  вѣроят¬ 
но  ,  что  тѣже  самые  рѣзчики,  которые  рабо¬ 
тали  на  твердыхъ  камняхъ,  приготовляли  и 
штемпели  для  медалей. 
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Нумизматика,  относительно  Исторіи  Худо¬ 
жествъ ,  раздѣляется  на  пять  эпохъ:  1,  на¬ 
чинается  со  времени  происхожденія  монет¬ 
наго  искуства  и  оканчивается  Александроліъ , 
Македонскимъ.  Медали  сей  эпохи  суть  круг¬ 
лыя  ,  толстыя  ,  и  иногда  даже  почти  шаро¬ 
образныя;  рисунокъ  грубый,  Фигуры  безобразны, 
буквы  древнѣйшей  палеографіи  и  надписи  идутъ 
отъ  правой  руки  къ  лѣвой.  Бронзовыхъ  медалей 
въ  сіе  время  еще  не  дѣлали.  2-я  Эпоха  прости¬ 
рается  отъ  Александра  до  филиппа  11.  Фигуры 
сей  эпохи  красивѣе,  рисунокъ  точнѣе  и  видно, 
что  металлъ  предварительно  выдѣлывали  въ 
пласты.  Медали  большею  частію  золотыя  и 
серебряныя.  5-я  эпоха  начинается  отъ  Филип¬ 
па  11  и  продолжается  почти  до  паденія  Римской 
Республики  ;  это  златое  время  монетнаго  Иску¬ 
ства.  Въ  эпоху  сію  начинаютъ  входить  въ  упо¬ 
требленіе  медали  бронзовыя  ;  рисунокъ  оныхъ 
правиленъ ,  надписи  длиннѣе ,  буквы  имѣютъ 
лучшую  Форму  и  красивѣйшія  пропорціи.  4-я 
Эпоха  заключаетъ  въ  себѣ  періодъ,  простираю¬ 
щійся  отъ  паденія  Республики,  до  временъ  Адрі¬ 
ана  ;  медали  уже  гораздо  тонѣе ,  но  употребле¬ 
ніе  серебра  становится  рѣже  и  стиль  рисун¬ 
ка  начинаетъ  измѣняться.  5-я  Эпоха  прости¬ 
рается  отъ  Антониновъ  до  Галліена.  Почти  всѣ 
медали  сей  эпохи  изъ  бронзы;  надписи  оныхъ 
становятся  чрезмѣру  длинными  (многорѣчивы- 
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ми);  Форма  буквъ  искажается;  медали  малаго  вида 
становятся  обыкновеннѣе  ;  но  рисунокъ  упа¬ 
даетъ  и  приближается  къ  грубости. 

До  третьяго  Христіанскаго  Столѣтія  нико¬ 
гда  не  изображали  на  медаляхъ  головъ  иначе, 
какъ  въ  профиль.  Въ  позднѣйшія  времена,  и  осо¬ 
бенно  въ  Восточной  Имперіи,  вошло  въ  употре¬ 
бленіе  представлять  головы  прямо  смотрящими 
(еп  Гасе).  Новѣйшіе  даютъ  имъ  и  то  и  другое 
положеніе  ;  но  на  лучшихъ  однако  же  медаляхъ, 
особенно  на  монетахъ,  головы  обыкновенно  сдѣ¬ 
ланы  въ  профиль. 

Древніе  Испанцы  и  Галлы  имѣли  свои  соб¬ 
ственныя  національныя  медали,  впрочемъ  грубой 
и  почти  невѣжественной  работы.  У  Герман¬ 
цевъ  и  Англичанъ  ежели  и  были  монеты,  то 
только  въ  весьма  небольшемъ  количествѣ  ,  вы¬ 
битыя  при  какомъ-либо  Императорѣ,  или  Ти¬ 
ранѣ  около  времени  упадка  Римской  Имперіи* 
Нѣкоторые  города  въ  Италіи  и  всего  болѣе  въ 
Великой  Греціи  имѣли  свои  собственныя  медали, 
изъ  коихъ  нѣкоторыя  сдѣланы  были,  по  види¬ 
мому  Греками.  Въ  средніе  вѣка  монетное  Иску- 
сшво  хотя  весьма  упало,  однакоже  сохранилось 
и  сохраненіемъ  своимъ  весьма  можетъ  быть 
способствовало  сохраненію  Глиптики.  Во  время 
возрожденія  наукъ  и  Художествъ ,  рѣзчики  на 
твердыхъ  камняхъ  работали  также  и  штемпели 
для  медалей.  Въ  ХУ  столѣтіи  нѣкоторый  Худо- 
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жникъ  по  имени  Пизано  произвелъ  много  прекрас¬ 
ныхъ  медалей,  на  которыхъ  находится  надпись 
Ориз  Різапі  рісіогіз .  Въ  послѣдствіе  времени  въ 
Италіи  процвѣтали  многіе  знаменитые  рѣзники, 
особенно  въ  Римѣ  ,  и  во  время  Папъ  Искусшво 
сіе  возвысилось  снова  до  величайшаго  совершен¬ 
ства.  Равнымъ  образомъ  чеканилъ  прекраснѣй¬ 
шія  медали  Бонвепуто-Челлипи. 

Незадолго  предъ  симъ,  говоря  объ  Искуствѣ 
Глипшики,  мы  упомянули  о  способѣ  употреби¬ 
тельномъ  также  и  при  вырѣзываніи  штемпелей. 
Рѣзчикъ  лѣпитъ  модель  свою  изъ  глины ,  или 
лучше  изъ  воску  въ  ту  самую  величину,  въ  ко¬ 
торую  должны  быть  изображенія  на  медали,  и 
доведя  оную  до  возможнаго  совершенства,  на¬ 
чинаешь  срисовывать  съ  оной  контуры  и  озна¬ 
чать  различныя  части  оной  на  штемпелѣ,  ко¬ 
торый  обыкновенно  дѣлается  изъ  незакаленой 
стали.  По  окончаніи  работы,  когда  слѣпокъ  со 
штемпеля  совершенно  уже  во  всемъ  подобенъ 
модели ?  штемпель  закаливается,  обтягивается, 
буде  нужно,  для  большей  крѣпости,  желѣзнымъ 
обручемъ  и  служитъ  для  чеканенія  медалей.  Нѣко¬ 
торыя  части  ,  какъ  наприм.  буквы  и  другія 
придаточные  предметы  производятся  разли¬ 
чными  способами  на  стали  и  служатъ  къ  пере¬ 
несенію  оттиска  оныхъ  на  самый  штемпель  , 
или  на  матрицу.  Сіи  особыя  орудія  называются 
обыкновенно  Понцоналш . 
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О  медаляхъ ,  монетахъ  и  вообще  о  Нумисма- 
тикѣ  есть  весьма  много  пространныхъ  и  уче¬ 
ныхъ  сочиненій*  Собственно  же  для  Художниковъ 
могутъ  служить  достаточнымъ  руководствомъ 
слѣдующія  :  Искуство  отличать  Фальшивыя 
древнія  монеты  отъ  настоящихъ  }  соч.  Бове) 
опытъ  о  медаляхъ ;  соч.  Пинкертона  ;  руковод¬ 
ство  къ  познанію  медалей  (Тгаііё  а  Гёіисіе  сіез 
тесіаіііез),  соч.  Милленл.  Также :  Нумисматиче- 
скіе  каталоги:  БапЪури  ,  Липла,  Гирша  и  проч. 
и  Нумисматическіе  словари:  Гюссежа  и  Раша . — 
Кромѣ  сего  ^  можно  найти  довольно  подроб¬ 
ныхъ  свѣдѣній  о  медаляхъ,  монетахъ  и  проч.  въ 
нѣкоторыхъ  сочиненіяхъ  объ  Археологіи  вообще, 
каковы  на  пр.  Эрнести ,  Криста  и  другихъ. 
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ГЛАВА  I. 

Опредѣленіе  ,  происхожденіе  и  раздѣленіе 
живописи. 

Живопись,  разсматриваемая  въ  техническомъ 
значеніи,  есть  собственно  искуство  изображать 
на  плоскости,  посредствомъ  очертаній  и  красокъ, 
подобія  предметовъ ,  существующихъ  въ  при¬ 
родѣ  или  въ  воображеніи  ;  въ  смыслѣ  же  Худо¬ 
жества  ,  слово  сіе  означаетъ  искуство  выра¬ 
жать,  помощію  такихъ  подобій,  изящное. 

Употребленіе  красокъ  сдѣлалось  извѣстнымъ, 
по  всему  вѣроятію,  гораздо  прежде,  нежели  ро¬ 
дилось  понятіе  о  рисунктъ  ,  ибо  краски  предста¬ 
вляетъ  человѣку  ,  въ  готовомъ  видѣ  ,  сама  при¬ 
рода;  между  тѣмъ  какъ  рисунокъ,  или  очертаніе 
Формы  предмета  на  плоскости ,  необходимо 
требуетъ  еще  размышленія  и  соображенія. 

Поводомъ  къ  соединенію  рисунка  съ  красками, 
было,  естественнымъ  образомъ,  желаніе  ближе 
и  точнѣе  подражать  природѣ. 


Подражанія  сіи  были  вначалѣ  весьма  несо¬ 
вершенны  и  состояли,  можетъ  быть,  только 
въ  простомъ  разцвѣчиваніи,  или  накладываніи 
красокъ  цѣльныхъ,  безъ  всякихъ  оттѣнковъ ,  безъ 
всякаго  соблюденія  перспективы  и  проч. 

Въ  этомъ  видѣ  Живопись  составляла  долгое 
время  не  что  иное  какъ  ремесло  ,  требовавшее 
только  механическаго  навыка,  и  существовала 
еще  въ  глубокой  древности,  точно  также  какъ 
и  нынѣ,  у  всѣхъ  народовъ  едва  вышедшихъ  изъ 
грубаго  состоянія.  Прежде  нежели  замѣчено  было, 
что  краски  въ  соединеніи  съ  рисункомъ  могутъ 
доставлять  наслажденіе  высшее  —  нравственное, 
протекло  конечно  весьма  много  времени,  ибо 
успѣхи  въ  образованіи  вкуса  народовъ  идутъ 
обыкновенно  медленно,  и  потому  начало  Живо¬ 
писи  какъ  изящнаго  искуетва,  необходимо  долж¬ 
но  отнести  уже  къ  эпохѣ  гораздо  позднѣйшей. 

Опредѣлить  :  какіе  именно  способы  употреб¬ 
лялись  первоначально  въ  Живописи? — ьесьма  труд¬ 
но.  О  происхожденіи  сего  искуетва  также 
мало  достовѣрныхъ  свѣдѣній;  а  потому,  не  входя 
въ  подробнѣйшее  изслѣдованіе  сего  предмета, 
мы  ограничимся  въ  слѣдующихъ  главахъ  обозрѣ¬ 
ніемъ  Жиеописи  только  у  такихъ  народовъ  , 
которые  оставили  по  себѣ  болѣе  памятниковъ, 
замѣчательныхъ  въ  художественномъ  отношеніи. 

Раздѣленія  и  роды  сего  искуетва,  смотря  по 
разнымъ  отношеніямъ,  различны.  Такимъ  обра- 


зомъ ,  въ  отношеніи  историческомъ  ,  Живопись 
раздѣляютъ  :  на  древнюю  и  повтъйшую  и  разсма¬ 
триваютъ  первую  по  народамъ,  а  послѣднюю 
по  іиколаліъ.  Въ  отношеніи  къ  предмету  ее  раз¬ 
дѣляютъ  :  1е,  На  Историческую,  въ  обширномъ 
смыслѣ  ,  занимающуюся  изображеніемъ  предме¬ 
товъ  заимствованныхъ  изъ  важнѣйшихъ  событій 
Исторіи,  Миѳологическихъ,  Аллегорическихъ,  сра¬ 
женій  ,  портретовъ  и  вообще  предметовъ  и 
случаевъ,  въ  которыхъ  человѣкъ  представляетъ 
главное  дѣйствующее  лице;  9,  на  занимающуюся 
исключительно  изображеніемъ  животныхъ,  цвѣ¬ 
товъ  ,  плодовъ  и  ироч.  и  3  ,  на  Ландшафтную, 
предметъ  которой  составляютъ  виды  сельскіе, 
перспективные,  морскіе  и  проч.  Въ  отношеніи 
къ  мѣсту  и  употребленію,  Живопись  раздѣляютъ 
на  Декоративную,  Сценическую,  или  Театраль¬ 
ную  и  проч.  Наконецъ,  въ  отношеніи  техниче¬ 
скомъ  ее  раздѣляютъ:  На  Живопись  по  сырой  шту¬ 
катуркѣ  или  фресковую ;  Живопись  по  сухой  шту¬ 
катуркѣ  ,  или  Клеевую ;  Живопись  водяными 
красками  или  Акварель  ;  Гвашь ,  пли  корпусными 
красками;  Пастелъ ,  или  сухими  красками;  Масля¬ 
ными  красками;  Живопись  на  Эмали;  Живопись 
на  стеклѣ;  Энкаустику ,  или  восковыми  краска¬ 
ми;  Мозаику  й  проч. 
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ГЛАВА  II. 

О  живописи  Египтянъ. 

Основываясь  на  свидѣтельствѣ  Плинія  (XXXV, 3), 
надобно  полагать  ,  что  Живопись  вошла  въ 
употребленіе  у  Египтянъ  задолго  прежде,  не¬ 
жели  получили  первое  понятіе  объ  ней  Греки; 
самые  ГіероглиФы  Египтянъ  доказываютъ,  что 
рисунокъ  былъ  имъ  отчасти  извѣстенъ  еще 
въ  глубокой  древности ;  за  всѣмъ  тѣмъ  Жи¬ 
вопись  сдѣлала  у  нихъ  весьма  мало  успѣховъ  и 
никогда ,  даже  во  время  самаго  цвѣтущаго  ихъ 
состоянія  ,  не  возвышалась  до  степени  изящ¬ 
наго  искуства. 

Нордснь ,  Попокъ ,  Брюсъ  и  другіе  путешествен¬ 
ники,  посѣщавшіе  Египетъ,  описываютъ  многія 
произведенія  Живописи  сего  народа,  понынѣ  весь¬ 
ма  хорошо  сохранившіяся  на  стѣнахъ  древнихъ 
храмовъ  и  надгробныхъ  памятниковъ  въ  Ѳивахъ, 
Дендерагѣ  и  другихъ  развалинахъ  верхняго  Египта. 
Нѣкоторыя  изъ  сихъ  произведеній  изображаютъ 
различныя  символическія  Фигуры,  людей,  басно¬ 
словныя  божества,  птицъ,  звѣрей  и  проч.;  другія 
представляютъ  различные  священные  обряды 
какъ  напр:  бальзамированіе  тѣлъ,  жертвоприно¬ 
шенія  и  ш.  п.  Весьма  многія  изъ  нихъ  отлича¬ 
ются  необыкновеннымъ  блескомъ,  свѣжестію  и 
прочностію  красокъ,  доказывающими  долговре¬ 
менную  опытность  и  основательное  знаніе 


217 


механической  часши  Живописи,  но  въ  отно¬ 
шеніи  рисунка,  колорита,  перспективы,  сочиненія 
и  проч.  обнаруживаютъ  совершенное  младенче¬ 
ство  искуства.  Сухія,  длинныя  Фигуры  безъ 
всякаго  соблюденія  пропорцій,  безъ  движенія  и 
выраженія,  нарисованныя ,  большею  частію,  въ 
профиль,  рѣзко  обведенныя  краскою  или  черною 
краскою  и  размалеванныя  разными  другими,  по¬ 
добно  какъ  на  нашихъ  игорныхъ  картахъ  ,  безъ 
всякихъ  оттѣнковъ  и  круглоты  :  вотъ  отличи¬ 
тельный  характеръ  Живописи,  найденной  на 
стѣнахъ  древнихъ  Египетскихъ  зданій.  Точно  въ 
такомъ  же  стилѣ  и  вкусѣ  сдѣланы  и  всѣ  прочіе 
памятники  Египетской  Живописи,  дошедшіе  до 
насъ  какъ  наир  :  Символическія  изображенія  на 
пеленахъ  и  ящикахъ  мумій,  украшенія  на  сте¬ 
клянныхъ  и  глиняныхъ  сосудахъ  и  т.  п. 

Вообще  кажется,  что  искуство  сіе  такъжо 
какъ  и  Ваяніе,  было  ограничено  въ  Египтѣ  за¬ 
конами,  недопускавшими  никакихъ  измѣненій  ни 
въ  Формахъ,  ни  въ  выборѣ  предметовъ  и  упо¬ 
треблялось  ими  единственно  какъ  ремесло,  тре¬ 
бовавшее  только  механическаго  навыка. 

ГЛАВА  т. 

О  живописи  Этрусковъ. 

Плиній  въ  Главѣ  5,  XXXV  книги  своихъ  сочи¬ 
неній,  упоминаетъ  о  многихъ  Живописныхъ  про- 
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изведен! яхъ,  существовавшихъ  въ  его  время  на 
стѣнахъ  одного  древняго  храма  въ  Ардеѣ  и  въ 
нѣкоторыхъ  зданіяхъ  другихъ  Этрусскихъ  горо¬ 
довъ  ;  онъ  удивляется  блеску  и  свѣжести  красокъ 
сихъ  произведеній,  говоритъ  съ  большою  похва¬ 
лою  о  сочиненіи  ихъ  и  полагаетъ,  что  они  сдѣ¬ 
ланы  были  гораздо  прежде  построенія  Рима.  Но 
время,  къ  сожалѣнію  не  пощадило  ни  одного  изъ 
сихъ  замѣчательныхъ  памятниковъ ;  единствен¬ 
ные  же  остатки  Этрусской  Живописи,  дошед¬ 
шіе  до  насъ  и  сохраняющіеся  въ  нѣкоторыхъ 
гробницахъ,  или  подземельяхъ  древняго  города 
Тарквиніи,  могутъ  дать  объ  оной  только  весьма 
слабое  понятіе. 

Подземелья  сіи,  открытыя  въ  1760-мъ  году 
Монахомъ  Паиавди,  представляютъ  на  внутрен¬ 
нихъ  стѣнахъ  своихъ  ,  пиластрахъ  ,  потолкахъ, 
во  Фризахъ  и  проч.  весьма  много  украшеній, 
написанныхъ  прямо  на  камнѣ,  изъ  котораго  вы¬ 
рублены  самыя  подземелья,  и  состоящихъ  частію 
изъ  орнаментовъ  и  арабесковъ,  частію  изъ  раз¬ 
ныхъ  Фигуръ  отъ  2-хъ  до  3-хъ  пальмъ  вышиною. 

«  Я  насчиталъ  во  Фризѣ  одного  изъ  сихъ  под¬ 
земелій  сговоритъ  Пагіавдиъ  до  200  подобныхъ 
Фигуръ.  Нѣкоторыя  изъ  нихъ  представлены  съ 
крыльями  и  покрыты  широкою  одеждою;  другія 
съ  копьями,  въ  положеніи  сражающихся;  многія 
также  на  колесницахъ,  везомыхъ  конями  и  проч.» 
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Живопись  прочихъ  гробницъ  представляетъ  , 
большею  частію,  подобныеже  предметы*  Къ  со¬ 
жалѣнію  всѣ  сіи  остатки  древности  весьма  много 
потерпѣли  отъ  времени;  на  нѣкоторыхъ  изъ 
нихъ  видны  еще  слѣды  голубой,  желтой,  красной 
и  зеленой  красокъ  ;  контуры  также  мѣстами 
сохранились,  но  вообще  по  онымъ  не  льзя  уже 
судить  ни  о  колоритѣ  ни  о  стилѣ  Этрусковъ. 

Нѣкоторые  причисляютъ  къ  памятникамъ 
Этрусской  Живописи  также  древнія  вазы  изъ 
обожженой  глины,  съ  изображеніями  сдѣланными 
черною,  бѣлою,  красною  и  желтою  красками,  из¬ 
вѣстныя  подъ  именемъ  Этрусскихъ.  Контуры, 
сочиненіе  и  вообще  стиль  этой  Живописи  обнару¬ 
живаютъ  значительную  степень  совершенства; 
но  вазы  сіи  ,  какъ  справедливо  замѣчаютъ  :  Га- 
лшльтонъ  ,  Монфокопъ  ,  Дежтсгтръ  ,  Гори  ,  Кай - 
лусъ,  д'Аженкуръ  и  мн.  др.  суть  работы  Грече¬ 
ской,  и  потому  также  не  могутъ  служить  къ 
поясненію  Исторіи  Живописи  у  Этрусковъ, 

Другихъ  пахмятниковъ  Этрусской  Живописи  мы 
никакихъ  не  имѣемъ.  О  ней  писали  :  Винькелъ- 
лшнъ  у  Тирабоски  ,  Ластри  ,  Гейне  ,  Бегги  ,  Гори , 
Пассери  ,  ф.  Буонаротти  и  мн,  др. 

ГЛАВА  IV. 

О  живописи  Грековъ. 

По  свидѣтельству  древнихъ  писателей,  Жи¬ 
вопись,  во  времена  младенчества  своего  въ  Греціи, 
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состояла ,  также  какъ  и  у  всѣхъ  прочихъ  на¬ 
родовъ,  сначала  только  въ  очертаніи  облика 
предметовъ  (рісіига  КпеагЬ),  потомъ  въ  покры¬ 
ваніи  ихъ  одною  краскою  (шопосЬрошаѣоп)  по¬ 
добно  изображеніямъ  на  древнихъ  Этрусскихъ 
вазахъ  и,  наконецъ,  въ  разцвѣчиваніи  оныхъ  раз¬ 
личными  красками  (роіусііготаіоп).  Первое  изъ 
сихъ  изобрѣтеній  Греки  приписывали  Коринѳяни¬ 
ну  Клеанѳу ;  второе,  также  Коринѳянину,  по  имени 
Клсофану ,  а  послѣднее  Буларху ,  жившему  въ  Лидіи 
около  750  года  до  Р.  X.  Плиній  весьма  хвалитъ 
одну  картину,  сдѣланною  будто  бы,  Булархомъ, 
за  дорогую  цѣну,  для  Лидійскаго  Царя  Кандавла  ; 
но  весьма  трудно  согласиться,  чтобы  художникъ 
сей,  едва  узнавъ  употребленіе  красокъ,  въ  состо¬ 
яніи  былъ  уже  писать  картины.  Кажется  не 
только  въ  это  время,  но  даже  и  гораздо  послѣ 
Буларха,  Живопись  Грековъ  не  заслуживала  еще 
вниманія  въ  художественномъ  отношеніи ;  по 
крайней  мѣрѣ ,  изъ  древнихъ  писателей  не  видно 
чтобы  въ  Греціи  были  истинные  живописцы  до 
времени  фиділ ,  который  занимался  симъ  иску- 
ствомъ  прежде  нежели  посвятилъ  себя  Ваянію, 
и  написалъ  въ  Аѳинахъ  картину,  изображавшую, 
по  увѣренію  нѣкоторыхъ  :  Юпитера  Олимпій¬ 
скаго,  а  по  увѣренію  другихъ  —  портретъ  Перикла. 
Въ  числѣ  художниковъ,  частію  современныхъ  Фи¬ 
дію  ,  частію  вскорѣ  послѣ  него  жившихъ ,  болѣе 
прочихъ  были  извѣстны  :  Папенусъ ,  или  Папирусъ 
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родственникъ  и  товарищъ  его ,  особенно  про¬ 
славившійся  изображеніемъ  ,  въ  одномъ  портикѣ 
въ  Аѳинахъ,  Мараѳонской  битвы;  Миконъ,  Пав - 
зонъ  и  Полигнотъ  уроженецъ  Ѳазоса  (жившій 
около  420  до  Р.  X»).  По  увѣренію  Плинія,  Полив - 
нотъ  первый  изъ  всѣхъ  сихъ  художниковъ,  от¬ 
ступилъ  отъ  древняго  грубаго  стиля  и  сталъ 
давать  Фигурамъ  надлежащій  характеръ  и  вы¬ 
раженіе.  Слѣдовавшіе  за  нимъ  художники :  Аглао- 
фонъ  ,  Сефиссодоръ  ,  фрилъ  ,  отецъ  Парразія  Эве - 
норъ  и  др.  также  много  способствовали  посте¬ 
пенному  улучшенію  Греческой  Живописи;  но  ка¬ 
жется,  что  самая  цвѣтущая  эпоха  сего  иску- 
ства  у  Грековъ  началась  не  прежде  времени 
Аѳинянина  Аполлѳдора ,  жившаго  около  404  года. 
Онъ  первый  постигъ,  по  словамъ  Плинія,  тайну 
колорита  и  освѣщенія,  недостававшаго  его  пред¬ 
шественникамъ  ,  и  первый  написалъ  нѣсколько 
картинъ  имѣвшихъ  достоинства  Живописи  ис¬ 
тинно  изящной. 

Послѣ  него  славились  еще :  Зевксисъ ,  сопер¬ 
никъ  его  по  искуству  Парразій ,  Тилтнтесъ  и, 
наконецъ,  Протогенъ  и  Апеллесъ  (около  531  года). 

Къ  сожалѣнію  ученики  и  послѣдователи  сихъ 
знаменитыхъ  художниковъ  не  имѣли  уже  ихъ 
достоинствъ  ;  желая  проложить  себѣ  новый 
путь  ,  они  вдались  въ  излишество  отдѣлки, 
обратили  кисть  свою  на  изображеніе  предме¬ 
товъ  унижавшихъ  достоинство  искусшва  и,  та- 


кимъ  образомъ,  склонили  оное,  мало  по  малу,  къ 
совершенному  упадку.  Въ  такомъ  состояніи  за¬ 
стали  Живопись  у  Грековъ,  завоеватели  свѣта — 
Римляне  и  перенесли  окую  въ  свою  столицу. 
Имъ  одолжены  мы  сохраненіемъ  многихъ  памят¬ 
никовъ  Греческой  Живописи  разнаго  рода,  най¬ 
денныхъ  въ  развалинахъ  Великой  Греціи  и  проч. 
о  коихъ  упомянемъ  въ  слѣдующей  Главѣ. 

ГЛАВА  V. 

О  живоппсн  Ршглянъ* 

Римляне  мало  занимались  Живописью;  въ  древ¬ 
нѣйшее  время  они  пользовались  трудами  худож¬ 
никовъ  Этрусскихъ  ,  а  въ  послѣдствіе  —  Грече¬ 
скихъ  и  до  появленія  фобія  ,  прозваннаго  живо¬ 
писцемъ  (рісіог)  и  жившаго  уже  около  450  лѣтъ 
послѣ  построенія  Рима,  собственныхъ,  истин¬ 
ныхъ  живописцевъ  не  имѣли,  фабііі  былъ  первый 
Римскій  гражданинъ,  который,  пренебрегая  не¬ 
уваженіемъ  соотечественниковъ  своихъ  къ  со¬ 
словію  Художниковъ,  занимался  Живописью.  Онъ 
украсилъ  произведеніями  кисти  своей  храмъ 
здравія ;  но  ,  кажется ,  что  труды  его  не  за¬ 
служивали  особеннаго  вниманія;  по  крайнѣй  мѣрѣ 
Плиній  ничего  не  говоритъ  въ  похвалу  ихъ.  По¬ 
томъ,  спустя  около  150  лѣтъ,  занимался  так¬ 
же  съ  успѣхомъ  Живописью  Римскій  поэтъ  Па¬ 
ку  вій,  ,  который  расписалъ  храмъ  Геркулеса;  но 
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послѣ  его  ,  до  времени  Августа ,  Римляне  не 
имѣли  ни  одного  отечественнаго  живописца, 
изъ  числа  свободныхъ  гражданъ  ,  и  во  все  про¬ 
долженіе  сего  періода ,  Живописью  занимались  у 
нихъ,  по  большей  части,  только  рабы  и  худож¬ 
ники  Греческіе.  Впрочемъ  при  Августѣ  и  во 
время  его  преемниковъ ,  число  Римскихъ  живо¬ 
писцевъ  было  весьма  ограничено.  Изъ  нихъ,  бо¬ 
лѣе  прочихъ  ,  пользовались  извѣстностію ,  въ 
царствованіе  Августа :  Ареллій ,  посвятившій 
себя  исключительно  портретной  Живописи  и 
Лудій  ,  занимавшійся  преимущественно  изобра¬ 
женіемъ  сельскихъ  и  морскихъ  видовъ.  Потомъ 
во  время  Нерона :  Аліулій ,  украсившій  произве¬ 
деніями  кисти  своей  такъ  называемый  золотой 
домъ  сего  Государя.  Позднѣе,  славились  еще: 
Корнелій-Пипъ  и  Акцій- П рискъ  у  расписавшіе  во 
время  Веспасіана  ,  храмъ  чести  и  добродѣтели; 
Турпилій  —  современникъ  Плинія  и  нѣкоторые 
другіе. 

Опредѣлить  съ  точностію  до  какой  степени 
совершенства  была  доведена  Живопись  Римляна¬ 
ми  и  Греками? —  весьма  трудно  ;  ибо  на  сужденія 
древнихъ  писателей  не  всегда  можно  положить¬ 
ся  въ  семъ  отношеніи ;  дошедшія  же  до  насъ 
произведенія ,  относятся  къ  эпохѣ  упадка  ис- 
куствъ ;  и  притомъ  весьма  много  утратили 
первобытнаго  своего  достоинства  отъ  времени, 
особенно  въ  отношеніи  колорита. 
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Во  многихъ  изъ  древнихъ  картинъ  ,  замѣтны 
несовершенства  въ  перспективѣ  и  группиро¬ 
ваніи  Фигуръ,  но  судя  по  рисунку  и  освѣщенію 
ихъ,  и  принимая  въ  соображеніе  превосходство 
Ваянія  древнихъ  передъ  новѣйшими,  нельзя,  ка¬ 
жется,  сомнѣваться,  чтобы  Живопись  не  была 
доведена  у  нихъ  до  такой  же  степени  совершен¬ 
ства. 

Всего  болѣе  найдено  остатковъ  Греческой  и 
Римской  Живописи  на  стѣнахъ  древнихъ  зданій 
въ  Геркуланумѣ,  въ  Помпеи  и  въ  Римѣ.  Нѣко¬ 
торые  изъ  нихъ  писаны  по  сырой,  другіе  по 
сухой  штукатуркѣ  и  изображаютъ  частію  ара¬ 
бески  ,  частію  цѣлыя  историческія  картины  и 
проч. 

Многія  изъ  сихъ  картинъ  находятся  доселѣ 
въ  развалинахъ  древнихъ  зданій  какъ  ыапр :  въ 
гробницѣ  Каія-Цестія  и  въ  баняхъ  Тита,  въ  Римѣ; 
въ  Виллѣ  Адріана,  въ  Тиволи;  въ  разныхъ  зданіяхъ 
Геркуланума,  Помпеи,  Стабіи  и  проч.  Другія, 
болѣе  замѣчательныя,  отдѣлены  отъ  стѣнъ,  об¬ 
дѣланы  въ  рамы  и  сохраняются  въ  разныхъ 
частныхъ  и  публичныхъ  Музеумахъ ;  таковы 
на  пр:  Картина,  извѣстная  подъ  именемъ  Алдо - 
брандинской  сватъбы ,  находящаяся  нынѣ  въ  Ва¬ 
тиканѣ  и  представляющая,  по  мнѣнію  Винкель¬ 
мана  :  Пелея  и  Ѳетиду,  или  Кадма  и  Гармонію  ; 
картины,  найденныя  вь  гробницахъ  Назоновъ , 
находящіяся  въ  Виллѣ-Алтьери  и  проч.  Самое  же 
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богатѣйшее  собраніе  подобныхъ  картинъ  нахо¬ 
дилось  нѣкогда  въ  Музеумѣ  древностей  въ  Пор- 
шичи  ;  въ  числѣ  ихъ  заслуживаютъ  особенное 
вниманіе :  флора  ,  Ѳезей  поражающій  палицею 
Шинотпавра ,  Геркулесъ-ліладепецъ  съ  козою ,  Гер¬ 
кулесъ  задушающій  злітъй  у  Центавръ  Хиронъ  обу¬ 
чающій  Ахиллеса  играть  на  лирть ,  женщина  про¬ 
дающая  крылатыхъ  аліуровъ,  Вакханка  Сидящая 
на  люрсколіЪ  гудовищтъ ,  и  мн.  др. 

Подробнѣйшія  свѣдѣнія  о  сихъ  произведеніяхъ 
можно  почерпнуть  въ  сочиненіяхъ:  Випкелълшна , 
Моифокона ,  Гр.  Кайлюса  и  ироч.;  Бартоли  и  Белло - 
ри:  Рісіигэе  апіідиэе  Сгуріагит  Ріотапагитеі  зериісгі 
^’азопит.  Римъ  1758  г.  —  Сгаеѵіі  ТЬезаиічіз  апіід. 
Иаііае.  —  Кота  апііса ,  Нардпни  1666,  г.;  Ье  Ріііиге 
апіісііе  сГЕгсоІапо,  соп  диаІсЬе  8ріе§агіопі,  Карка - 
ни,  Неаполь  1757  года,  и  проч. 

ГЛАВА  VI. 

О  РАЗЛИЧНЫХЪ  СПОСОБАХЪ  И  РОДАХЪ  ЖИВОПИСИ 

У  ДРЕВНИХЪ  Ц  ОБЪ  УПАДКЪ  СЕГО  ИСКУСТВА. 

Вещества,  употреблявшіяся  древними  для  Жи¬ 
вописи,  были  почти  тѣже  самыя ,  которыя  и 
нынѣ  употребляются. 

Отдѣльныя  малыя  картины,  древніе  писали  все¬ 
го  чаще  на  деревѣ  (преимущественно  на  Листвен¬ 
ницѣ,  Іагіх  Гаетіпа);  картины  же  большаго  раз- 
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мѣра,  и  Бообще  стѣнную  Живопись,  производили 
иногда  но  сырой,  но  чаще  по  сухой  штукатуркѣ* 
Кромѣ  сего  ,  древніе  занимались  также  Живо¬ 
писью  на  кости,  на  стеклѣ,  на  обожженой  глинѣ 
и,  если  справедливо  объясняютъ  слова  Пгинія, 
то  и  на  холстѣ.  Наконецъ,  еще  одна  весьма 
употребительная ,  у  древнихъ  ,  Живопись  была 
Энкаустическая ,  производившаяся  съ  помощію  ог¬ 
ня  разноцвѣтнымъ  воскомъ.  Основываясь  на  сло¬ 
вахъ  Плинія,  надобно  полагать,  что  для  этого  бы¬ 
ло  три  различные  способа:  Первый  употреблялся 
только  для  небольшихъ  картинъ  на  деревянныхъ 
или  на  костяныхъ  досчечкахъ:  Въ  семъ  случаѣ  до- 
счечки  покрывали  тонкимъ  слоемъ  цвѣтнаго  воска 
и  рисовали  по  оному  раскаленными  острыми  игла¬ 
ми  (стилями);  вторымъ  способомъ,  который  въ 
сущности  мало  отличался  отъ  перваго,  дѣлались 
большія  картины  на  стѣнахъ ;  третійже  спо¬ 
собъ  состоялъ  въ  накладываніи  красокъ,  смѣшан¬ 
ныхъ  съ  жидкимъ  цвѣтнымъ  воскомъ,  посред¬ 
ствомъ  кисти.  Энкаустическая  Живописъ  сего 
послѣдняго  рода  имѣла  особенное  свойство  проти¬ 
виться  дѣйствію  сырости  и  морской  воды  и 
потому  употреблялась  преимущественно  для 
украшенія  кораблей,  судовъ  и  проч. 

Въ  IV  и  У  столѣтіяхъ  Энкаустическая  Живо* 
хтсь  была  еще  извѣстна  ,  но  до  насъ  не  дошло 
никакихъ  достовѣрныхъ  свѣдѣній  объ  оной. 
Многіе  новѣйшіе  ученые  и  Художники,  какъ  налр: 
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ГраФъ  КайлЮсъ,  Аббатъ  Рекенъ,  Брандъ,  Фран¬ 
цузскіе  жиеописцы  Башелье,  Кало  и  мн.  др. 
старались  возобновить  сіе  потерянное  иску- 
сшво,  однакоже  не  успѣли  сдѣлать  никакого 
удовлетворительнаго  открытія  и  Живопись  Эн¬ 
каустическая  доселѣ  остается  для  насъ  тай¬ 
ною. 

Орудія,  употреблявшіяся  древними  Живопис¬ 
цами,  были  :  стиль  и  кисти ;  изъ  красокъ  же 
извѣстны  были  имъ  вначалѣ  только  три  глав¬ 
ныя  и  именно:  желтая,  красная  и  синяя  соста¬ 
влявшіяся  изъ  разныхъ  земель  и  растительныхъ 
соковъ;  въ  послѣдствіе  ,  вмѣстѣ  съ  усовершен¬ 
ствованіемъ  Живописи,  число  красокъ  у  нихъ  зна¬ 
чительно  увеличилось  и  употребительнѣйшія  , 
по  свидѣтельству  Плинія ,  были:  1)  Особенно 
нѣжнаго  цвѣта  охра  (зіпоріз  ропііса)  ;  2)  бѣлая 
краска  —  родъ  земли ,  которую  находили  по 
берегамъ  моря  въ  Египтѣ  (рагэеіопіиш);  3)  Тем¬ 
наго  цвѣта  красная  краска  (ригригіззит),  со¬ 
ставлявшаяся  изъ  мѣлу  (сгеіа  аг§еп1агіа)  и  пур¬ 
пуровыхъ  раковинъ  ;  4)  Весьма  пріятнаго  цвѣта 

синяя  краска  (Іпсііст  соіог);  5)  Голубая  краска 
(агтепіит) ,  замѣнявшая ,  можетъ  бытъ,  ны¬ 
нѣшній  Ультрамаринъ  и  Кобальтъ ;  б)  Искусш- 
венная  Киноварь  (сіппаЪагіз);  7)  Самородная  Ки¬ 
новарь,  или  гаіпіиш  ;  8)  Зеленая  краска,  или 
аигірідтепіит  и,  наконецъ  9)  Черная  краска — 

аігатепіит.  Всѣ  сіи  краски  древніе  раздѣляли  на 
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лірагныл  или  темныхъ  цвѣтовъ  ,  и  яркія  ,  или 
свѣтлыя  и  блестящія.  Изъ  послѣднихъ  многія 
были  весьма  дорогой  цѣны. 

Картины  древнихъ  ,  были,  также  какъ  и  нынѣ, 
различныхъ  родовъ  ;  онѣ  изображали  предметы 
изъ  Исторіи  ,  -Миѳологіи ,  общественной  жизни 
и  проч.,  сраженія,  портреты,  цвѣты,  плоды, 
сельскіе  виды,  каррикатуры,  аллегоріи,  и  т.  п., 
и  бывали  иногда  размѣра  весьма  большаго;  а 
иногда  дѣлались  такой  же  величины,  какъ  наши 
миніатюры.  Впрочемъ,  Историческая  Живопись 
была  у  древныхъ  всегда  гораздо  въ  большемъ 
употребленіи,  нежели  другихъ  родовъ.  Декораці¬ 
онная  и  Театральная  Живопись  была  также  имъ 
извѣстна  ;  но  что  касается  до  Плафонной,  то, 
судя  по  органиченноспш  свѣдѣній  древнихъ  въ 
линейной  перспективѣ  ,  нельзя  полагать  что 
бы  родъ  сей  былъ  когда-либо  доведенъ  ими  до 
значительной  степени  совершенства. 

Выше  было  сказано  ,  что  въ  IV  и  У  столѣ¬ 
тіяхъ  употреблялась  еще  Живопись  Энкаусти¬ 
ческая  ;  но  въ  это  время  всѣ  вообще  искуства, 
замѣтно  клонились  уже  къ  упадку.  Съ  перенесе¬ 
ніемъ  столицы  Имперіи  въ  Константинополь, 
Художники  Греческіе  послѣдовали  за  колесницею 
своихъ  повелителей  и  унесли  туда  съ  собою 
послѣдніе  остатки  искуства.  Произведенія  ихъ 
въ  сію  эпоху  не  имѣли  уже  никакихъ  художе¬ 
ственныхъ  достоинствъ  ;  Контуры  сдѣлались 
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сухи,  изящество  пропорцій  исчезло,  мѣсто  про¬ 
стоты  и  величественности  заступили  :  мѣлоч- 
ная  отдѣлка,  позолота  и  необыкновенное  изли¬ 
шество  въ  украшеніяхъ.  До  насъ  дошло  нѣ¬ 
сколько  подобныхъ  картинъ  ,  написанныхъ  въ  X 
столѣтіи  ,  на  доскахъ  по  золотому  полю ,  нало¬ 
женному  на  особаго  рода  мѣловый  грунтъ  (лев¬ 
касъ).  Фигуры,  представлены  на  нихъ,  безъ  всяка¬ 
го  движенія,  драпированы  весьма  сухо  и  вообще 
доказываютъ  совершенное  отсутствіе  необхо¬ 
димыхъ  условій  искуства.  Въ  такомъ-то  жалкомъ 
видѣ  возвратилась  Живопись  около  VIII  и  IX 
столѣтій  опять  на  Западъ  и,  спустя  нѣсколько 
вѣковъ,  возродилась  съ  новымъ  блескомъ  сначала 
въ  Италіи  и  въ  Германіи  ,  а  потомъ  и  въ  про¬ 
чихъ  странахъ. 

ГЛАВА  та 

О  ЖИВОПИСИ  НОВѢЙШАГО  ВРЕМЕНИ  И  О  ШКОЛАХЪ 

оной. 

Въ  главѣ  1-й  этой  части,  сказано  было,  что 
Живопись  новѣйшаго  времени  раздѣляютъ,  обык¬ 
новенно,  на  Школы ;  посему,  приступая  теперь, 
къ  обозрѣнію  состоянія  сего  искусгпва  ,  съ 
эпохи  возрожденія  онаго  ,  необходимо  предвари¬ 
тельно  объяснить  :  что  собственно  означаетъ 
слово  Школа  и  сколько  именно  такихъ  Школъ 


считается. 
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Слово  Школа  имѣетъ,  въ  Изящныхъ  Искуст- 
вахъ  ,  два  значенія;  въ  одномъ,  разумѣютъ  йодъ 
онымъ  —  рядъ  Художниковъ  извѣстной  страны,, 
слѣдовавтихъ  въ  произведеніяхъ  своихъ,  одной 
общей  методѣ  ,  однѣмъ  и  тѣмъ  же  правиламъ  ; 
въ  другомъ  —  болѣе  ограниченномъ  смыслѣ  ,  упо¬ 
требляютъ  оное ,  для  означенія  учениковъ  или 
послѣдователей  —  одного  извѣстнаго  какого-либо 
Художника.  Изъ  сего  видно,  что  Школа ,  въ  томъ 
и  другомъ  случаѣ  ,  означаетъ  не  что  иное  какъ 
особый  разрядъ  Художниковъ ,  отличающихся  въ 
произведеніяхъ  своихъ  ,  какимъ  -  либо,  исключи¬ 
тельно  имъ  свойственнымъ  характеромъ  ,  какъ 
то  :  колоритомъ  ,  сочиненіемъ  ,  рисункомъ  и  ш. 
п;  а  такъ  какъ  произведенія  Художниковъ,  въ 
семъ  отношеніи,  весьма  разнообразны,  то  и 
число  Школъ  довольно  неопредѣленно;  нѣкоторые 
писатели  считаютъ  оныхъ  болѣе,  другіе  менѣе ; 
поэтому,  въ  избѣжаніе  всякой  сбивчивости,  мы 
ограничимся  здѣсь  только  указаніемъ  на  главнѣй¬ 
шія  изъ  нихъ;  онѣ  суть:  флорснтинскал ,  Римская , 
ВенеціанскаЛу  Ломбардская  (или  Болонская),  Нть - 
лісцкал ,  флаліаидскалу  Голландская ,  французская , 
и  Англійская:  Представимъ  же  теперь,  въ  крат¬ 
комъ  Историческомъ  очеркѣ  новѣйшей  Живописи 
вообще ,  нѣсколько  подробнѣйшихъ  свѣдѣній  о 
каждой  изъ  сихъ  Школъ  въ  особенности  и,  для 
сохраненія  систематическаго  порядка,  которому 
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доселѣ  слѣдовали ,  начнемъ  обозрѣніе  наше  съ 
Италіи. 

Исторію  новѣйшей  Живописи  въ  Италіи  мож¬ 
но  вообще  раздѣлить  на  три  главные  періода : 
1-й  отъ  Чимабуэ  до  Рафаэля)  2,  отъ  Рафаэля  до 
Караггіевъ ,  5-й  отъ  Караггіевъ  до  нашего  вре¬ 
мени. 

Періодъ  первый .  Нѣтъ  сомнѣнія,  что  въ  Италіи 
были  отечественные  Живописцы  еще  въ  VIII  сто¬ 
лѣтіи,  или  можетъ  быть  ,  даже  и  ранѣе;  но  въ 
это  время  они  все  еще  слѣпо  шли  по  стопамъ 
Художниковъ  Греческихъ  и  Византійскихъ,  зани¬ 
маясь  изображеніемъ  всегда  однихъ  и  тѣхъ  же 
предметовъ,  по  извѣстнымъ  однажды  принятымъ 
Формамъ  ,  безъ  всякаго  соблюденія  даже  и  необ¬ 
ходимѣйшихъ  условій  Искуетва.  Первый  же 
шагъ  къ  улучшенію  Живописи  былъ  сдѣланъ  не 
прежде  половины  XIII  столѣтія  ,  вмѣстѣ  съ 
улучшеніемъ  Ваянія  и  Мозаичнаго  искуетва ,  въ 
Тосканѣ ,  и  именно  во  Флоренціи,  Художникомъ 
/  Чимабуэ,  (род.  около  1240^  1500  г.).  Правда,  въ 
Пизѣ,  въ  Сіеннѣ  и  въ  нѣкоторыхъ  другихъ  горо¬ 
дахъ  Тосканы  были  еще  до  этаго  времени  Живо¬ 
писцы,  какъ  на  пр.  Джунта- Пизано,  Гвидо-да - 
Сіепна ,  Андрей-  Та  фи  и  проч. ,  которые  во  мно¬ 
гомъ  уже  превосходили  своихъ  учителей  —  Гре¬ 
ковъ  ;  но  за  всѣмъ  тѣмъ,  Чимабуэ  —  первый 
распространилъ  лучшія  понятія  о  рисункѣ  и 
первый  обратилъ  вниманіе  на  естественность 
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выраженій  и  пропорцій.  Ученикъ  его  Джіотпто 
успѣлъ  сдѣлать  еще  болѣе  :  онъ  первый  осмѣ¬ 
лился  представлять  Фигуры  въ  перспективномъ 
видѣ  и  драпировать  ихъ  съ  большимъ  вкусомъ. 
Впрочемъ,  ни  онъ  ни  послѣдователи  его:  Гаддо - 
Гаддиу  СтефапОу  Мазо ,  и  Симонъ-Мемлш  все  еще 
не  могли  освободиться  оть  той  сухости  и  гру- 
боети  стиля,  которыя  въ  теченіе  столь  мно¬ 
гихъ  вѣковъ  преобладали  въ  Живописи  и  только 
съ  появленіемъ  Мазагио  послѣдовало,  наконецъ, 
совершенное  преобразованіе  Искуства.  Мазаггіо 
родился  въ  1401-мъ  году  и  былъ  для  Живописи 
тѣмъ  же  чѣмъ  былъ  Донателло  для  Ваянія.  Уче¬ 
ники  его  писали  уже  и  масляными  красками; 
впрочемъ  только  еще  на  деревѣ;  (Живопись  ма¬ 
сляными  красками  на  холстѣ  вошла  въ  употре¬ 
бленіе  гораздо  позднѣе).  Не  мало  также  способ¬ 
ствовали  успѣхамъ  Живописи  въ  сію  эпоху:  Паоло 
Угелло  —  введеніемъ  правилъ  перспективы;  Лу- 
ка-Сипъорелли  : —  распространеніемъ  точнѣйшихъ 
понятій  объ  Анатоміи,  Доменико-Гирландайо  — 
уничтоженіемъ  вкуса  къ  излишнимъ  позолотамъ 
въ  картинахъ  и  проч.  Наконецъ  явился  Леонардо- 
да-Винги  (род.  около  1452  1520)  и  съ  нимъ 

наступила  новая  эпоха  для  Живописи  во  Флорен¬ 
ціи.  Будучи  одаренъ  необыкновеннымъ  геніемъ , 
Художникъ  сей,  въ  скоромъ  времени,  превзошелъ 
всѣхъ  своихъ  предшественниковъ  и  образовалъ 
Школу,  совершенно  отличную  оть  предидущей 


233 


—  характеромъ  особенной  важности,  и  какой- 
то  мрачности  стиля  ,  которыми  ,  начиная  съ 
сего  времени  ,  отличались  всѣ  произведенія  его 
преемниковъ  и  которыя,  въ  соединеніи  съ  силою 
и  смѣлостію ,  введенными  въ  послѣдствіе  знаме¬ 
нитымъ  Микелъ-Анджеложъ-Буонаротти ,  соста¬ 
вляли  главную  отличительную  черту  лучшихъ 
Флорентинскихъ  Живописцевъ,  цвѣтущей  эпохи. 

Начало  Рижской  школы  относится  къ  поло¬ 
винѣ  XIII  столѣтія.  Основателемъ  сей  Школы 
былъ  миніатурный  Живописецъ  Одерйджи-Пал - 
ліеругги,  умершій  около  1300  года.  Онъ  зани¬ 
мался,  большею  частію,  украшеніемъ  манускрип¬ 
товъ  ,  миніатурными  изображеніями ,  и  имѣлъ 
послѣдователями  :  Гвидо  -  Паллгеругги  ,  ГІіетро- 
Кавалиии ,  Джентиле  -  фабріано  и  мн.  др.  — 
Піетро-Вануъги ,  по  прозванію  Перуджино  (род. 
1446  ^  1524)  первый  вывелъ  Школу  сію  изъ 

состоянія  младенчества ,  въ  которомъ  она  до 
него  находилась  ;  облагородилъ  грубость  перво¬ 
начальнаго  стиля  и  сообщилъ  оному  ту  пре¬ 
лесть  ,  простоту  и  правильность  рисунка ,  ко¬ 
торыми  ,  начиная  съ  сего  времени ,  Римская 
Школа  всегда  отличалась  ;  ученикъ  его  —  великій 
Рафаэль,  вскорѣ,  превзошелъ  всѣхъ  своихъ  пред¬ 
шественниковъ. 

Въ  Венеціи  занимались,  сначала,  Живописью, 
равнымъ  образомъ  только  Греки,  изъ  коихъ  пер¬ 
вые  были  вызваны  туда,  еще  въ  1070  году  До- 
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жемъ  Сальво ,  для  украшенія  храма  Св.  Марка, 
мозаиками.  Отечественные  же  Художники  ста¬ 
ли  появляться  въ  Венеціи,  не  прежде  1 500  года 
и  съ  эта  го  только  времени  ,  грубость  стиля, 
введеннаго  Греками,  стала  мало  -  по  -  малу  исче¬ 
зать.  Д жіоттоу  работавшій  около  15 16-го  года 
въ  Падуѣ  ,  бывшей  довольно  долго ,  столицею 
Венеціанскихъ  Художниковъ,  первый  способство¬ 
валъ  улучшенію  Живописи  въ  сей  странѣ ;  соб¬ 
ственно  же  основателями  Венеціанской  Школы г 
главный  характеръ  которой  составляли  ,  въ 
послѣдствіе,  точность  въ  изображеніи  природы, 
живость  колорита  и  блескъ  красокъ  —  были 
братья  Беллини  (Джентиле  род.  около  1421 
1501,  и  Джіованпи ,  род.  около  1424  ^  151 
Знаменитый  Мантенья  ,  первый  ,  изъ  Венеціан¬ 
скихъ  Живописцевъ ,  сталъ  учиться  съ  Анти-  - 
ковъ ;  онъ  составилъ  себѣ  особый  стиль  и  въ 
послѣдствіе  сдѣлался  основателемъ  одной  изъ 
Школъ  въ  Ломбардіи  —  именно  Шантуанскоіи 
Кромѣ  сихъ  Художниковъ  ,  къ  числу  отличнѣй¬ 
шихъ  предшественниковъ  Джіорджіона  и  Тиці¬ 
ана  (коими  начинается  самая  цвѣтущая  эпоха 
Венеціанской  школы)  принадлежатъ  еще:  фрак - 
геско-Скваргіоне ,  Андрей- Белу  нелло  ,  Доліенико-ди - 
Толліецзо  и  мн.  др. 

Въ  Конто,  Феррарѣ,  Моденѣ,  Реджіо,  Пармѣ, 
Миланѣ  и  проч.  образовались  около  того  же  вре¬ 
мени  какъ  и  въ  прочихъ  главныхъ  городахъ 


235 


Италіи ,  особыя  Школы,  изъ  которыхъ  вышли 
многіе  достойные  Ломбардскіе  Живописцы,  какъ 
то:  Алигьери ,  Алгизи ,  Козина- Тура  ,  Эрколе - 
Гранди  и  особенно  Доссо-Доеси  (род.  1 '179  ф  1560); 
но  Школы  сіи  не  имѣли  никакого  общаго  харак¬ 
тера  и  основателемъ  собственно  Лои  барде  кой 
Школы ,  центромъ  коей  считалась  колонія 
былъ  Коррсіджіо.  Объ  этой  Школѣ  будетъ  по¬ 
дробнѣе  сказано  въ  слѣдующемъ  періодѣ. 

Періодъ  второй .  Время  ,  въ  которое  жили  : 
Шинель  Анджело,  Рафаэль,  /%жіорджіонъ ,  Тиціанъ , 
Корреджіо  и  прочіе  знаменитѣйшіе  Художники 
четырехъ  главныхъ  Италіанскихъ  Школъ ,  было 
самое  цвѣтущее  для  Живописи  въ  Италіи ,  но 
къ  сожалѣнію  непродолжительное;  мѣсто  Худож¬ 
никовъ,  отличавшихся  чистотою  стиля  и  вку¬ 
са,  совершенствомъ  рисунка  й  вѣрнымъ  изобра¬ 
женіемъ  природы  ,  заступили  Маньеристы  ; 
искуство  упало  и,  чтобы  возстановить  оное, 
потребна  была  вся  сила  генія  Ііарраггіевъ . 

Почти  въ  то  же  время  какъ  Леонардо -да- Винги  и 
ученики  его:  Луини ,  Баггіо  дела  Порта  (Фра-Бар- 
толомео) ,  Андрей-дсль-Сарто ,  Балдасарь  -  Перуц- 
ци,  Раджи  и  проч.  утвердили  славу  флорентий¬ 
ской  Школы  на  прочномъ  основаніи,  явился  Ши - 
кель- Анджело- Буонарот/пи  ,  стольже  справедли¬ 
во  заслужившій  имя  великаго  Живописца ,  какъ 
Архитектора  и  Ваятеля.  Всѣ  произведенія  сего 
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Художника  были  ознаменованы  печатію  истин¬ 
наго  генія  і  онъ  имѣлъ  стиль;  исполненный  огня 
и  силы  и,  особенно;  былъ  неподражаемъ  въ  изо¬ 
браженіи  предметовъ  величественныхъ  и  пора¬ 
зительныхъ.  Картина  Страшнаго  Суда ,  написан¬ 
ная  имъ  ,  аль-ФрескО;  въ  церкви  Св.  Сикста  (Са- 
реііа  Зібііпа)  въ  Римѣ;  есть  верхъ  совершенства 
въ  семъ  родѣ;  но  Микелъ  Анджело  и  въ  Живописи, 
также  какъ  въ  Ваяніи,  нерѣдко  слишкомъ  увле¬ 
кался  желаніемъ  выказать  свои  познанія  въ  Ана¬ 
томіи,  отличиться  новостію  мысли  и,  особенно, 
смѣлостію  поворотовъ  и  ракурсовъ  Фигуръ :  по 
этому  онъ  былъ,  нѣкоторымъ  образомъ,  причи¬ 
ною  ,  что  подражатели  его  :  Джорджіо  -  Ваза¬ 
ри  ,  фрапгеско  -  Сальвіати  ,  Анджело  -  Бронцзино  , 
Александръ- Аллори  ,  Санти- Тити,  Михаилъ-Гир¬ 
ландайо  ,  Антоній  -  Теліпеста  и  мн.  др.,  неимѣя 
силы  сравниться  съ  нимъ,  вдались  въ  изыскан¬ 
ность  и ,  мало-по-малу ,  совершенно  удалились 
отъ  истинной  изящности  ,  простоты  и  есте¬ 
ственности.  Эта  испорченность  вкуса  суще- 
ствововала ,  однакоже ,  не  долго ;  Чиголи  (род. 
1559  -|-  1613)  возвратилъ  Флорентийской  Школѣ 
прежній  блескъ  и  славу  и,  сдѣлавшись  подража¬ 
телемъ  Коррёджіо ,  ввелъ  стиль  отличавшійся 
точностію  въ  изображеніи  природы  и  совершен¬ 
ствомъ  освѣщенія.  Къ  числу  извѣстнѣйшихъ 
послѣдователей  Чиголи  принадлежатъ:  Биливертъ, 
Пассеньяно,  Кристофоръ- Аллори,  Матѳей- Россели, 
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Балдасаръ-фратескони ,  фрат.еско-фуріі}Ш ?  Карлъ 
/фольга у  Яковъ- Аигоцци  и  проч. 

Главою  Римской  Школы  является  въ  семъ  пе¬ 
ріодѣ  Рафаэлъ-Санціо-'У'рбинскій  (род,  1483-|-  1520). 
Великій  художникъ  сей  слѣдовалъ  въ  первыхъ  про¬ 
изведеніяхъ  своихъ  преимущественно  Перуджину 
и  Микелъ- Анджелу ,  но  потомъ  проложилъ  себѣ 
свой  собственный  путь  и ,  избравъ  образцами 
природу  и  древнихъ  —  скоро  довелъ  всѣ  части 
Живописи  до  той  высокой  степени  совершен¬ 
ства  до  которой  Искусшво  сіе  ни  прежде  ни 
послѣ  его  ,  никогда  еще  не  достигало.  Предметы 
важные  и  величественные  ,  легкіе  и  игривые 
были  равно  доступны  для  кисти  Рафаэля .  Нѣко¬ 
торыя  изъ  произведеній  его  ,  сдѣланныя  имъ  въ 
послѣднее  время ,  не  уступаютъ  въ  колоритѣ 
Тиціану  у  въ  тмо- свѣтѣ  Корреджіо  ;  въ  рисункѣ 
же ,  сочиненіи  и  выраженіи  онъ  никогда  не 
имѣлъ  себѣ  равнаго.  Рафаэль  занимался  болѣе  Фре¬ 
сковою  Живописью  и  къ  числу  превосходнѣйшихъ 
произведеній  его  въ  семъ  родѣ  принадлежатъ  : 
Аѳинская  Школа ,  и  Чудо  въ  Болеешь  —  картины 
большаго  размѣра  написанныя  въ  покояхъ  Вати¬ 
кана;  Исторія  Ветхаго  Завѣта,  въ  ложахъ  Вати¬ 
кана;  Исторія  Психеи,  въ  Фарнезинѣ  и  проч.  — 
а  къ  числу  славнѣйшихъ  картинъ  масляными 
красками,  сохраняющихся  въ  разныхъ  Музеумахъ: 
Мадонна  ди-Санъ -Спето,  (находящаяся  въ  Дрезденѣ) 
Мадонна  делла  Седія ,  Іоаннъ  креститель  и  фор- 
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парила  ,  (во  Флоренціи);  Мадонна  дель  Иеше  (въ 
Мадридѣ);  Марія  Джардипіера  (въ  Парижѣ),  Мадон¬ 
на  ди  фолииьо  и.  Преображен'?,  (въ  Римѣ);  Со . 
Прцйлія  (въ  Болоніи)  и  мн.  др.  —  Рафаэль  имѣлъ 
многихъ  отличныхъ  учениковъ,  между  коими  за¬ 
служиваютъ  особенное,  вниманіе:  Джуліо-Роліано, 
(род.  1492  1546),  франгеско- Пенни  (іі  Раііоге) 

(род.  1488  -|-  1528),  Бартололіео- Раліенги  (по  про¬ 
званію  Ва^пасаѵаІІо),  Пьсринь  дель  Вага ,  Поли - 
дорь-да-Караваджіо,  Джилшнъяно,  Бенвенуто-Тиш 
(прозванный  Рарофалб)  ими.  др.  Они  скоро  одна¬ 
коже  оставили  стезю,  указанную  имъ  ихъ  учи¬ 
телемъ  и  впали  въ  Маньеризмъ.  Испорченность 
вкуса  остановилъ,  на  нѣкоторое  время,  фсдериго 
Бароггіо  (род.  1528  -|-  1612);  онъ  слѣдовалъ  пре¬ 
имуществ  ено  Коррсджіо  и  имѣлъ  весьма  много 
граціи  и  выраженія  въ  своихъ  произведеніяхъ ; 
ученики  его  франгеско  Ванни ,  Пелегрини  и  братья 
Нуккери,  придали  Римской  Школѣ  новую  жизнь; 
но  также  скоро  сдѣлались  Маньеристами  и  во¬ 
обще,  занимались  болѣе  предметами  легкими  и 
игривыми,  нежели  важными  и  величественными. 

Второй  періодъ  Школы  Венеціанской  начи¬ 
нается  со  времени  появленія  двухъ  знаменитѣй¬ 
шихъ  Колористовъ :  Джіорджіона-Барбарелли-да - 
Кастельфранко  (род.  1477  -)-  1511)  и  Тиціана- Ве- 
гелли  (род.  1477  -}-  1576).  Оба  художника  сіи  бы¬ 
ли  сначала  ревностными  послѣдователями  Джіо - 
ваши  Беллини }  и  въ  первыхъ  произведеніяхъ  сво- 


ихъ  имѣли  стиль  довольно  сухой  и  холодный; 
Джіорджі'  нъ  скоро  однакоже  замѣтилъ  недостат¬ 
ки  своего  учителя,  пріобрѣлъ  кисть  свободную  и 
легкую,  колоритъ  пріятный  и  естественный  и 
сдѣлался,  въ  свою  очередь,  образцемь  для  Тиціана , 
который  ,  видя  превосходство  его  произведеній, 
также  оставилъ  прежній  свой  манеръ  и  былъ 
достойнымъ  его  соперникомъ.  Джіорджіонъ весьма 
много  занимался  Фресковою  Живописью  ,  но  къ 
сожалѣнію  время  не  сохранило  намъ  почти  ни 
одного  изъ  произведеній  его  въ  семъ  родѣ  ;  ма¬ 
сляными  же  красками  онъ  писалъ  мало  и  потому, 
шѣмъ  драгоцѣннѣе  должны  быть  для  насъ  не¬ 
многія  картины  его  сохраняющіяся  въ  различ¬ 
ныхъ  музеумахъ.  Превосходнѣйшимъ  произведе¬ 
ніемъ  его  въ  семъ  послѣднемъ  родѣ  почитается 
картина ,  сохраняющаяся  въ  Архіепископскомъ 
дворцѣ  въ  Миланѣ;  она  представляетъ  дочь  Фа¬ 
раона  ,  вынимающую  младенца  Моисея  изъ  рѣки 
Нила.  ДжіорЪжіонъ  имѣлъ  многихъ  учениковъ  и 
послѣдователей *,  изъ  нихъ  знаменитѣйшіе  были: 
Себастіаио  -  дель  -  Піомбо ,  Якова  -  Пальлга  (болѣе 
извѣстный  подъ  именемъ  Раіте  1е  ѵіеих),  Ло - 
рспцзо-ЛоттОу  Парисъ-Бордонъ ,  Порденоиъ  и  мн,  др. 

Тиціанъ — стольже  превосходный  колористъ,  пи¬ 
салъ  въ  различныхъ  родахъ  и  много  способство¬ 
валъ  улучшенію  Живописи  масляными  красками, 
надлежащимъ  употребленіемъ  красокъ  прозрач¬ 
ныхъ  и  введеніемъ  яасировки .  Знаменитѣйшія 


произведенія  его  суть:  Тайная  Вегеря,  Вакханалія 
и  играющія  дтыпи  (въ  Мадритѣ)  ,  Венера  (во 
Флоренціи),  картина  извѣстная  подъ  именемъ 
Сіігізіо  сіеііа  Мопеіа  (въ  Миланѣ)  ,  взятіе  Бого - 
матери  на  небо  (въ  Венеціи)  и  мн.  др.  Тиціанъ 
почитается  также  отличнѣйшимъ  портретис¬ 
томъ  и  ЛандшаФтисгіюмь  между  Историческими 
Живописцами.  Къ  числу  прочихъ  извѣстнѣйшихъ 
Художниковъ  этаго  періода  принадлежатъ  еще  : 
Скіавоне  ,  Джіаколю  д а  Понте  (прозванный  Бос - 
саиб),  Робусти,  [Тинторетто  род.  15 12x1594),  Па¬ 
велъ  Всронезъ  (род.  1 532  1588),  Калъярди  и  проч. 

Въ  то  время,  когда  три  Школы,  о  которыхъ 
до  сего  было  говорейо,  находились  уже  на  высшей 
степени  цвѣтущаго  состоянія,  образовалась  въ 
Италіи  еще  четвертая,  не  менѣе  славная  Школа 
ЛолібарЪская  (или  Болонская).  Главный  характеръ 
сей  Школы  составляли  :  Граціозность  рисунка, 
игривость  сочиненія ,  сочность  и  пріятность 
красокъ,  болѣе  же  всего  —  совершенство  и  очаро¬ 
вательность  освѣщенія.  Основателемъ  и  вмѣстѣ 
славнѣйшимъ  Художникомъ  сей  Школы  былъ  Ап- 
тоніо- Аллегри,  по  прозванію  Корреджіо  (род.  1494 
-}-  1554).  Всѣ  произведенія  сего  неподражаемаго 
Живописца  истинно  геніальны  и  исполнены 
невыразимой  прелести ;  превосходнѣйшія  изъ 
нихъ  суть :  Се.  Себастіанъ,  кающаяся  Магдалина 
и  Рождество  Спасителя  (въ  Дрезденѣ);  образъ  Св. 
Гіеронилш  (въ  Пармѣ),  Цыганка ,  Спасителъ  въ  Вер - 
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пюградтъ  (въ  Испаніи),  Амуръ  (въ  Вѣнѣ)  и  мн.  др. 
Отличнѣйшіе  изъ  учениковъ  и  подражателей  его 
были  :  франгеско  Рондани ,  Гатппіи ,  Лея  іо -Ор  с  и  и 
особенно  франгеско- Мацзуоли,  или  Парліеджіани - 
по  (род.  1505  ф  1540).  Изъ  прочихъ  Ломбардскихъ 
художниковъ  заслуживаютъ  вниманіе:  Гауденціо - 
феррарііу  Софонасба-Ангошола  (род.  1550  ^  1620) — 
учительница  Королевы  Елисаветы,  Артеліизія- 
Джентилески,  Мар  ія  -  Р о  пуст  и ,  Елисавета -Сирани , 
Каліилло  и  Джуліо-Прокаггини  ,  франгеско -При- 
матиггіо  (род.  1490  1570)  Пе>ялегрино  -  Тибал - 

Эг/,  Пассеролли у  фонтана  и  мн.  др. 

Періодъ  третій.  Наконецъ,  около  половины  XVI 
столѣтія  наступила  послѣдняя  замѣчательная 
эпоха  для  Живописи  въ  Италіи.  Она  ознаменована 
была  появленіемъ  Карраггіевь:  Августина  (род. 
1557  1602);  Аннибала,  (род.  1560  ^  1609);  Лудови- 

ка,  (род.  1555^1619)  и  современника  ихъ  Аліериги- 
Микелъ-Анджела-да  Караваджіо  (род.  1 569  1609). 

Съ  этой  эпохи  четыре  главныя  Школы  прекра¬ 
щаются  и  вмѣсто  ихъ  представляются  уже 
только  два  разряда  живописцевъ:  послѣдователи 
Карраччіевъ,  или  такъ  называемые  Эклектики  и 
послѣдователи  Карраваджія}  обыкновенно  именуе¬ 
мые  Натуралисталш . 

Три  первые  изъ  сихъ  знаменитыхъ  художни¬ 
ковъ  основали  въ  Колоніи  обширную  Академію  и 
старались  возстановить  упадавшее  повсюду  ис- 

куство ,  введеніемъ  новаго  стиля ,  основаннаго 
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иа  выбортъ  изящной  природы  и  подражаніи  луч¬ 
шимъ  образцамъ  древнихъ  и  новѣйшихъ  худож¬ 
никовъ  цвѣтущаго  времени  (преимущественно 
Корреджію).  Августинъ  и  А  ннибалъ  -  Каррах  г  и  были 
родные  братья  и  въ  продолженіе  нѣкотораго 
времени  трудились  вмѣстѣ;  но  въ  послѣдствіе, 
наскучивъ  безпрестанными  несогласіями  между 
собою,  рѣшились  разстаться  :  Августинъ  посвя¬ 
тилъ  себя  исключительно  гравированію  и,  будучи 
призванъ  вмѣстѣ  съ  своимъ  братомъ  бъ  Римъ  , 
для  украшенія  галлереи  Фарнезскаго  дворца,  усту¬ 
пилъ  ему  навсегда  поприще  Живописи.  Аннибалъ 
докончилъ  въ  семъ  дворцѣ  работы  начатыя  Ас - 
густиноліъ  и  какъ  сими  такъ  и  многими  другими 
произведеніями  навсегда  утвердилъ  свою  славу. — 
Дядя  ихъ  —  УІудовикъ-Ка})рагги  трудился  боль¬ 
шею  частію  въ  Болоніи;  къ  числу  знаменитѣй¬ 
шихъ  произведеній  его  принадлежатъ  :  семь  кар¬ 
тинъ  ,  заимствованныхъ  изъ  легенды  Св.  Вене¬ 
дикта  (въ  Церкви  $1.  МісЬеІе  іп  Ъовсо)  и  так¬ 
же  Св.  Цецилія  и  Благовтъщеніе  въ  каѳедральной 
Церкви  сего  города.  Каррагги  имѣли  весьма  мно¬ 
го  учениковъ  и  послѣдователей;  знаменитѣйшіе 
изъ  нихъ  были:  Чезаре- Аре  тузи,  Гвидо-Рени  (род. 
1575  ф  1642)  особенно  прославившійся  Фресковою 
картиною  во  дворцѣ  Роспиліози  въ  Римѣ,  изобра¬ 
жающею  Аврору ,  картиною  масляными  красками, 
представляющею  вознесеніе  Боголіатери  (въ  Дрезде¬ 
нѣ)  и  мн.  др.;  франгсско-Албани  (род.  1578  1600), 
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Долтшко -Цзалтіери,  по  прозванію  Долшникино, 
(род.  1581  ф  164  1),  отличнъйшія  произведенія  коего 
сушь:  масляными  красками  ;  пришщеніе  Со.  Іерони¬ 
ма,  ліугенія  Св.  Агнесы ,  а  изъ  Фресковыхъ  ,  кар¬ 
тины  въ  Гротта-Феррата,въ  Римѣипроч.;  Джіо* 
ванни-Ланфранко  (род.  1580  ф  1047).  Бартоло- 
меО'СкиЪоне ,  Бибіена,  Мола ,  Ал.  Тіарини,  ТІіетро- 
д а- Кортона,  Чиро-ферри  и  мн.  др. 

Караваджіо  избралъ  иной  путь;  онъ  полагалъ 
главное  достоинство  Живописи  единственно  въ 
строгомъ  соблюденіи  естественности  и,  огра¬ 
ничиваясь,  въ  произведеніяхъ  своихъ,  почти 
рабскимъ  подражаніемъ  природѣ  ,  нерѣдко  слиш¬ 
комъ  простой  и  неизящной  —  составилъ  себѣ 
стиль  въ  многихъ  отношеніяхъ  недостаточный; 
но  тѣмъ  не  менѣе  превосходный  по  колориту, 
освѣщенію  и  проч.  и .  будучи  ревностнымъ 
противникомъ  Маньеристовъ  и  подражателей 
кавалера  д 'Арпипо  появившихся  около  этаго  вре¬ 
мени  въ  Римѣ  —  также  не  мало  способствовалъ 
предохраненію  Живописи  отъ  совершеннаго 
упадка.  Многія  картины  его,  масляными  крас¬ 
ками,  суть  произведенія  истинно  образцовыя  и 
обнаруживаютъ  отличный  геній  ;  таковы  напр. 
положеніе  во  гробь  (въ  Ватиканѣ) ;  вечеря  въ 
Эліаусгь  (въ  галлереѣ  принца  Боргеза) ;  Св.  Сева - 
стіань  (въ  Капитоліи)  ;  Агарь  въ  улшрающильъ 
Изліаилоліъ  (въ  галлереѣ  ПамФили)  ;  также  образъ 

устькиоветл  главы  Іоанна  преАттш}  находящійся  Чзъ 
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каѳедральной  церкви  въ  Мальтѣ  и  проч.  —  Зна¬ 
менитѣйшіе  изъ  учениковъ  и  подражателей  его 
были:  гЛеонсл. го- Спада ,  Гвергино-да-  Чепто  и  мн.  др. 

Около  начала  XVII  столѣтія  Голландскій  жи¬ 
вописецъ  Петръ  Лааръ  ввелъ  въ  Римѣ  особый 
родъ  Живописи,  извѣстный  подъ  именемъ  балг- 
богіа?пъ.  Андрей  -  Сакки  ревностно  боролся  съ 
этимъ  испорченнымъ  ькусомъ  ;  онъ  имѣлъ  рису¬ 
нокъ  чистый  и  правильный  и  образовалъ  многихъ 
отличныхъ  учениковъ  къ  числу  коихъ  принадле¬ 
жатъ  :  Карло  Мараты ,  Петръ  Либери ,  Андрей 
Челесты  и  проч. 

Бъ  Венеціи  славились  въ  это  время:  франгесно - 
Тревизани  ,  Піацетпш }  Тьеполо  и  знаменитый 
перспективный  живописецъ  Каналетто  ;  въ  Бо- 
лоніи  :  Карлъ  Чиньлни  и  ученики  его:  Маркъ- Ан» 
тоніо - франгеатии,  Джузеппе- Кресте  (по  прозва¬ 
нію  Зра^пиоіо)  и  проч. 

Начало  XVIII  столѣтія  было  ознаменовано 
появленіемъ  По.ипел-Ба/поии  (род.  въ  Луккѣ  1708 
-}•  въ  Римѣ  1787).  Художникъ  сей  былъ  по  ис- 
куству  достойнымъ  соперникомъ  Германскаго 
художника  Рафаэля-Менгса,  и  почитается  послѣ 
него  славнѣйшимъ  живописцемъ  новѣйшаго  вре¬ 
мени.  Постоянными  образцами  его  были  произ¬ 
веденія  древности,  природа  и  РаФаЭль-Урбинскій ; 
лучшія  картины  его  какъ  напр  :  портреты  Плі- 
ператора  Іосифа  II,  Папы  Клемента  XIII \  Піл  У' I 
и  многіе  запрестольные  образа  въ  разныхъ  горо- 


дахь  Италіи  ,  отличаются  неподражаемою  пре¬ 
лестію  колорита  и  освѣщенія  ,  вѣрностію  ри¬ 
сунка  и  непринужденностію  кисти. 

Въ  заключеніе  Исторіи  новѣйшей  Живописи  въ. 
Италіи,  остается  упомянуть  еще  о  славнѣйшихъ 
художникахъ  нашего  времени;  но  прежде  нежели 
приступимъ  къ  сем  у,  исчислимъ  имена  нѣкоторыхъ, 
наиболѣе  заслуживающихъ  вниманіе  живописцевъ, 
изъ  числа  второстепенныхъ  Италіанскихъ Школъ, 
и  именно:  Неаполитанской  и  Генуэзской .  Между, 
художниками  первой  изъ  сихъ  ІПкодъ  особенно 
славились:  Тапліазо-да-Стефани  (1230),  Коланто - 
піо-ди-фіори  (1352),  Сабатиио  (1480),  Джузеппе* 
Рибера  -  Спанъолетто  (1593),  фратеско-ди-Марйъ 
(1023),  Салваторъ-Роза  (1015),  Прети  (по  про¬ 
званію  ІІ  СаІаЬгезе,  1613)  Лука- Джордано  (род. 
1632  •{•  1705),  Солиліенъ  (1057)  и  Конка  (род.  1076 
^  1704).  Славнѣйшіе  Генузскіе  живописцы  были: 
Семино  (1485),  Лука  ,  Камбіази  (1527),  ПаЪжи, 
Строцци ,  Кастилъоне  (1616)  и  проч. 

Въ  числѣ  славнѣйшихъ  Италіанскихъ  Худож¬ 
никовъ  нашего  времени  ,  занимаетъ  неоспори¬ 
мо  первое  мѣсто  Калугины  \  произведенія  сего 
истинно  классическаго  живописца  отличаются 
строгою  правильностію  рисунка,  обдуманностію 
сочиненія  ,  глубокимъ  знаніемъ  Анатоміи  и  проч  , 
хотя  однакоже  не  всегда  удачны  относительно 
колорита,  группированія  Фигуръ  и  нѣкоторыхъ 
другихъ  условій,  необходимыхъ  для  совершенства 


въ  искуегпвѣ.  Лучшими  картинами  его  почита¬ 
ются:  смерть  Цезаря ,  слхертъ  Виргиніи ,  свшпьба 
Психеи ,  образъ  изображающій  певтьріе  Ѳомы  и 
мн.  др.  Кромѣ  Каліуъшші  пользуются  также  ла- 
служеною  славою:  Ландих  Бенвенути,  Басси ,  Са- 
бателлщ  Агрикола  и  мн.  др. 

Перейдемъ  теперь  къ  обозрѣнію  прочихъ  глав¬ 
нѣйшихъ  Школъ. 

Въ  Германіи  до  XIV  столѣтія  Живопись  нахо¬ 
дилась  точно  въ  такомъ  же  состояніи  младенче¬ 
ства  какъ  и  въ  Италіи.  Первыми  учителями  Нѣ¬ 
мецкихъ  Художниковъ  были  Византійскіе  Греки, 
и  всѣ  вообще  древнѣйшіе  памятники  Живописи 
сей  страны,  какъ  напр.  разныя  священныя  изо¬ 
браженія  на  оконныхъ  стеклахъ  въ  нѣкоторыхъ 
Церквахъ  ,  миніагаурныя  украшенія  и  заглавныя 
буквы  рукописей,  картина  извѣстная  подъ  наз¬ 
ваніемъ  Ьіе  фсЬгмдЗѣф’І  и  проч.  представляютъ 
отпечатокъ  такого  же  грубаго  вкуса  ,  какх> 
и  современныя  произведенія  прочихъ  странъ 
Европы.  —  Къ  числу  самыхъ  старинныхъ  Нѣ¬ 
мецкихъ  живописцевъ  принадлежатъ  :  Гансъ - 
Траутъ ,  Кулембахъ ,  Гансъ  -  Бейер  леіінъ,  Михаилъ - 
Вольгеліутъ  ,  В илъгелы  иъ- Кельнскій  (5)?еі(Тег  ЙШбеІш 
ѵои  ЗШп),  Петр  ъ  -  Кал  ъфъ,  Мартинъ-Шёнъ  и  мн.  др. 
Славнѣйтимъ  же  живописцемъ  Нтъліецкой  школы , 
главная  резиденція  коей  находилась  собственно 
въ  Нюрембергѣ  и  характеръ  которой  состав¬ 
ляютъ  :  строгая  точность  въ  изображеніи  при- 
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роды  ,  простота  и  нѣкоторая  важность  въ 
сочиненіи,  свѣжесть  красокъ  и,  особенно,  необык¬ 
новенная  тщательность  отдѣлки  ,  доходящая 
иногда  даже  до  сухости,  почитается  ученикъ 
Вольгемута — А  лбре.хтъ- Дюреръ  (род.  147 1  1 528). 

Художникъ  сей  былъ  особенно  превосходный 
портретистъ  ц  вмѣстѣ  отличный  граверъ  и 
писатель ;  произведенія  его  уважалъ  даже  самъ 
РаФаэль.  Къ  числу  прочихъ  знаменитѣйшихъ 
живописцевъ  сей  Школы  принадлежатъ :  Дука - 
Кранахъ  (род.  1470  •{•  1555),  Гансъ  -  Гольбейнъ 
(род.  1495  1554),  коего  лучшими  произведе¬ 

ніями  почитаются  образъ  Боголіатери  (въ  Дрез¬ 
денской  галлереѣ)  и  картина,  извѣстная  подъ 
названіемъ  пляски  лгертвсцовъ  ( Эег  дЕоМенйт$)} 
Альтдорферъ ,  Бегаліъ,  Банкъ,  Пенецъ ,  Бурглгейеръ , 
ІІІеффелинъ ,  Шпрингъ  -  инъ  -  Клее,  Шорель ,  фюслщ . 
Сутерліанъ ,  Голъціусъ ,  Шварцъ ,  Роттенгаліліеръ , 
Адаліъ-Элъцгейліеръ ,  и  проч.  Эти  Художники  XV 
и  XVI  столѣтій  были  большею  частію  вмѣстѣ 
и  граверы.  —  Въ  продолженіи  XVII  и  въ  первой 
половинѣ  XVIII  столѣтія  Живопись  въ  Герма¬ 
ніи  была  въ  упадкѣ.  Возстановленію  оной  мно¬ 
го  способствовалъ  знаменитый  Рафаэль* Шенгсъ 
(род.  въ  Лузаціи  1728  1779)  который,  путе¬ 

шествуя  по  разнымъ  странамъ  Европы  ,  жилъ 
также  нѣкоторое  время  въ  Дрезденѣ  и  оставилъ 
въ  семъ  городѣ  нѣсколько  превосходнѣйшихъ 
произведеній  своей  кисши,  каковы  наир,  находя- 


щіеся  бъ  Католической  церкви :  запрестольный 
образъ  Вознесенія  и  два  другіе  меньшаго  размѣра 
изображающіе  :  сонъ  Іакова  и  Загатіе,  нѣсколько 
портретовъ  и  проч.  Между  преемниками  его 
заслуживаютъ  особенное  вниманіе:  Тишбейнъ , 
фюгерЪу  Іозеръ,  Гесперъ ,  Шнорръ  и  проч. ,  а  въ 
числѣ  современныхъ  намъ  :  Гартліанъ  ,  Рёслеръ, 
фогель ,  ОвербекЪу  Корнеліусъ  у  Шодовъ ,  Гаккертъ, 
Рейнеардтъ ,  Вейтъ 9  Паузе ,  Крюгеръ  и  мн.  др.  — 
Главныя  резиденціи  Германской  Живописи  нынѣ 
суть :  Дрезденъ  ,  Мюнхенъ,  Вѣна  и  Берлинъ. 

Начало  Школъ  :  фламандской  и  Голландской , 
извѣстныхъ  также  подъ  общимъ  наименованіемъ 
Школы  Нидерландской  —  относится  къ  XV  сто¬ 
лѣтію.  —  Къ  первой  изъ  сихъ  Школъ  причисляютъ 
обыкновенно  Художниковъ  прежняго  Брабанта  и 
Фландріи  ;  а  къ  послѣдней  ,  жившихъ  въ  прежде 
бывшей  республикѣ  Батавской.  Онѣ  обѣ  отли¬ 
чаются  пріятностію  колорита,  эффектнымъ 
освѣщеніемъ,  мягкостію  и  ловкостію  кисти, 
и  особенно,  точностію  въ  изображеніи  природы. 
Главное  же  различіе  Художниковъ  Голландской 
Школы  отъ  Фламандскихъ,  состоитъ  въ  томъ, 
что  первые  занимались  ,  почти  исключительно, 
только  изображеніемъ  предметовъ  низкихъ  и 
обыкновенныхъ,  списывая  природу  такъ  какъ 
она  представлялась  ихъ  взорамъ,  со  всѣми  ея 
недостатками,  и  особенно  отличались  тщатель¬ 
ностію  отдѣлки  ;  между  тѣмъ  какъ  Фламандскіе 


живописцы  нерѣдко  выбирали  для  картинъ  сво¬ 
ихъ  ,  предметы  истинно  высокіе,  писали  легко, 
свободно  и  всегда  старались  даже  и  самую  про¬ 
стую  природу  нѣсколько  облагородить.  Знаме¬ 
нитѣйшими  Художниками  фламандской  Школы 
почитаются :  Рубенсъ  (род.  1579  1040  ;  Ванъ- 

Дикъ  (род.  1599  -}-  1641)  и  Давидъ  Тепъеръ  (сынъ, 
род.  1610  1694).  —  Рубенсъ ,  котораго,  но 

обширности  генія  ,  пылкости  и  плодовитости 
воображенія,  справедливо  можно  назвать  Фла¬ 
мандскимъ  Микель-Анджеломъ  —  писалъ  съ  рав¬ 
ною  легкостію,  въ  разныхъ  родахъ.  Онъ  учился 
довольно  долго  въ  Италіи,  особенно  въ  Венеціи, 
сь  произведеній  Тиціана ,  Джіорджіона  и  проч. 
и  былъ  превосходный  колористъ ;  но  нерѣдко 
также  какъ  и  великій  Флорентинскій  Художникъ, 
жертвовалъ  истинною  изящностію  —  желанію 
отличиться  оригинальностію  ;  произведенія  его 
всегда  эффектны,  исполнены  легко  и  свободно; 
но  нерѣдко  обнаруживаютъ  небрежность  отно¬ 
сительно  рисунка  и  выбора  образцевъ  природы. 
Неутомимой  кисти  Рубенса  приписываютъ  болѣе 
4000  картинъ,  исполненныхъ  частію  имъ  однимъ, 
частію,  съ  помощію  Ванъ-Дика.  Изъ  нихъ  лучшими 
почитаются:  Снятіе  со  креста  и  гстыре  Ева  иге- 
листа  (въ  Антверпенѣ),  поклоненіе  Іірірей  (въ  Ма¬ 
дридѣ';  Нептунъ  у  прощающій  вѣтры  ((4иоз  е§о  !)  въ 
Дрезденѣ  и  мн.  др. —  Ванъ- Дикъ  учился,  сначала,  въ 
Школѣ  Рубенса;  но  йотомъ  проложилъ  себѣ  свой 
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собственный путьи,  усовершенствовавъ  талантъ 
свой  въ  Венеціи,  посвятилъ  себя  исключительно 
Живописи  портретной  ;  въ  этомъ  родѣ  онъ 
превзошелъ  всѣхъ  доселѣ  извѣстныхъ  Художни¬ 
ковъ  и  безъ  сомнѣнія  всегда  будетъ  стоять  на 
ряду  съ  славнѣйшими  Живописцами  прочихъ 
Школъ.  —  Портреты  его  отличаются'  превос¬ 
ходнымъ  колоритомъ,  живостію  выраженія,  лов¬ 
кою  и  бойкою  кистію  и  вообще  неподражаемою 
непринужденностію ,  какъ  въ  сочиненіи ,  такъ 
и  исполненіи.  Кромѣ  портретовъ,  Ванъ  -  Дикъ 
писалъ  также  и  чисто  Историческія  картины, 
изъ  коихъ  весьма  многія,  если  не  превосходятъ, 
шо,  по  крайней  мѣрѣ,  не  уступаютъ  картинамъ 
Рубенса.  Къ  числу  лучшихъ  произведеній  его 
принадлежатъ  :  Портреты  Англійскаго  Короля 
Карла  I;  его  супруга  и  д/ьтей  (въ  Дрезденѣ), 
портретъ  Карла  (во  Флоренціи) ;  портретъ 
жены  Рубенса  (въ  Антверпенѣ);  Іисусъ  въ  Верто¬ 
градѣ  (въ  Мадридѣ);  Запрестольный  образъ  въ 
Каоедральной  церкви  въ  Палермо  и  мн.  др.  Послѣд¬ 
ній  изъ  сихъ  Художниковъ  /Давидъ- Теньеръ  зани¬ 
мался  преимущественно  изображеніемъ  деревен¬ 
скихъ  праздниковъ,  сельскихъ  игръ,  и  вообще  бил¬ 
довъ  и  сценъ  простой  природы.  Въ  этомъ  Теньеръ 
былъ  истинно  неподражаемъ  ,  и ,  въ  отношеніи 
колорита,  знанія  лннѣйной  и  воздушной  перспек¬ 
тивы,  пріятнаго  соединенія  красокъ,  вѣрности 
освѣщенія,  легкости  кисши  и  наивности  своихъ 
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сочиненій,  заслуживаешь  полное  право  быть  по¬ 
мѣщеннымъ  въ  число  величайшихъ  живописцевъ 
новѣйшаго  времени.  Превосходныя  картины  его 
находятся  почти  во  всѣхъ  извѣстныхъ  Европей¬ 
скихъ  галлереяхъ. 

Изъ  прочихъ  Фламандскихъ  живописцевъ  за¬ 
служиваютъ  особенное  вниманіе  :  Ванъ  -  Эйкъ 
(или  Ванъ-Брюгге  ;  род.  1420  -{•  1477)  — изобрѣ¬ 
татель  или  усовершенствователь  Живописи 
масляными  красками;  францъ-фло рисъ  (род.  1520 
ф  1570);  Страданъ ,  Мартинъ-де-Во  ,  Спрангеръ , 
Францъ  и  Петръ  Пурбусы ;  Стеенеикъ  ;  братья: 
Павелъ  и  Матѳей  Брилъ;  Ванъ-Оортъ ,  Петръ 
Брейгель  (род.  1576  •{•  164  2),  ф/анцъ  Сиейдерсъ 
(род.  1579  -{•  1657) —  превосходный  живописецъ 
звѣрей  и  вообще  животныхъ;  Іодаосусъ-Молгперъ, 
Петръ  -  Нефсъ,  Каспаръ- Крайеръ,  Даніилъ-  Сажерсъ, 
писавшій  съ  особеннымъ  искуствомъ  цвѣты;  Іа¬ 
ковъ- Джордансъ,  Адріанъ- Б/. оу  еръ ,  Ванъ-деръ- Месръ, 
Ванъ  деръ -Шелепъ,  Жераръ-Лерссъ  (  род.  1640  ^  1690) 
извѣстный  также  однимъ  сочиненіемъ  своимъ  о 
Живописи  ;  Арнольдъ- Вуэ,  Ванъ-Клефъ ,  Николай- 
Ларжилъеръ  и  мн.  др. 

Основателемъ  Голландской  Ніколы  почитается 
Лука-ванъ- Лейденъ  (род.  1494  •{•  1553).  Къ  числу 
знаменитѣйшихъ  Художниковъ  сей  Школы  при¬ 
надлежатъ  :  Гелгскеркъ  (род.  1498  1574),  Ванъ- 

Винъ,  Авраажъ  -  Блежартъ  (род.  1517  -{•  1647), 
Ботъ ,  Метцу  ,  Бронбергъ,  Корнелій  -  Пёлежбургъ 
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(род.  1586  •}•  166?)  —  особенно  превосходный  живо¬ 
писецъ  небольшихъ  сельскихъ  видовъ  ;  филипъ - 
Вуверліанъ  (1620  1668)  ,  писавшій  съ  неподра¬ 

жаемымъ  искуствомъ  лошадей,  биваки,  ярмарки, 
и  ш  п.,  Полъ  -  Поттеръ  (род.  1 62*4  ^  1654)  — 
славнѣйшій  изъ  всѣхъ  извѣстныхъ  живописцевъ,, 
занимавшихся  изображеніемъ  животныхъ;  Петръ - 
Лааръ  (род.  1613  •{•  1675)  —  изобрѣтатель  осо¬ 
баго  рода  Живописи,  извѣстной  подъ  названіемъ 
балібоиатъ ;  Ж  ер  аръ-  До  в  ъ  (1613  ^  1680)  Жераръ- 
Тербургъ  (род.  1608  •}•  1681);  Яковъ  Рюисдаль 
(род.  1640  1681)  —  превосходнѣйшій  ландшафт¬ 

ный  живописецъ  дикой  природы;  францъ-Міе- 
рисъ,  Николай  Берхеліъ ,  (1624  ^  1683)  заслужившій 
наименованіе  Голландскаго  Ѳеокрита;  Рембрандтъ 
Ванъ -Ринъ  (род.  1606  ^  1688)  —  учитель  Же - 
раръ-Дава  и  отличный  историческій  живопи¬ 
сецъ  по  части  колорита  и  освѣщенія ;  Геллсн- 
бреккенъ  ,  Ванъ  -  деръ  -  Кабель  ,  Ванъ -деръ  -  Верфь 
(род.  1659  ^  1727),  Ванъ  -  Рюйсуліъ  (род.  1682 
-}•  1749)  и  мн.  др.  Между  Нидерландскими  Худож¬ 
никами  XIX  столѣтія  заслуживаютъ  особенное 
вниманіе:  Ванъ -Ось ,  Ванъ-Спендокъ,  Шафферъ , 
II и  не  ліанъ,  Годжсъ,  Кепперсъ,  Оліліегансъ ,  Вандеръ , 
КёккокЪу  Шельфу  тъ,  Шотелъ  и  мн.  др. 

Начало  новѣйшей  Живописи  во  Франціи  от¬ 
носится  къ  первой  половинѣ  XVI  столѣтія  т.  е. 
къ  тому  времени  когда  Францискъ  I  вызвалъ  изъ 
Италіи:  Россо  -  Росси  (Маііге  Коих),  Приліатиггіо 


и  нѣкоторыхъ  другихъ  извѣстнѣйшихъ  Художни¬ 
ковъ  для  украшенія  Фонтенблоскаго  дворца. 
Начиная  съ  этой  эпохи  во  Франціи  было  весьма 
много  отличныхъ  отечественныхъ  живописцевъ, 
причисляемыхъ,  обыкновенно,  къ  особой  Школѣ, 
называемой  французскою ,  хотя  впрочемъ,  опре¬ 
дѣлить  характеръ  сей  Школы  весьма  трудно  : 
Лучшіе  Французскіе  живописцы  никогда  не  слѣ¬ 
довали  постоянно  одной  какой-либо  методѣ ,  но 
неперемѣнно  брали  за  образецъ  то  Художниковъ 
Тосканскихъ,  то  Римскихъ,  то  Венеціанскихъ 
и  проч.  и  потому  скорѣе  должны  бы  быть 
причисляемы  къ  нѣсколькимъ  различнымъ  Шко¬ 
ламъ;  но  какъ  существованіе  этой  Школы  допу¬ 
щено  почти  всѣми  извѣстнѣйшими  писателями, 
то  и  здѣсь  будетъ  она  разсмотрена  отдѣльно 
ошъ  прочихъ. 

Первый  извѣстный  Фрчшцузскій  Художникъ 
былъ  Жанъ-Кузенъ  (род.  1530  ф  1589),  Онъ 
имѣлъ  весьма  основательныя  познанія  въ  пер¬ 
спективѣ  и ,  хотя  занимался  преимущественно 
живописью  на  стеклѣ  ;  но  написалъ  также  и  нѣ¬ 
сколько  картинъ  масляными  красками,  изъ  коихъ 
лучшею  почитается  находящаяся  въ  одномъ 
Францисканскомъ  монастырѣ,  близь  Парижа, 
изображающая  Страшный,  судъ .  Послѣ  него  осо¬ 
бенно  славился  Мартинъ  -  фрелшне  (род.  1569 
у  1619)  написавшій  нѣсколько  картинъ  въ  Фон- 
тенблоскомъ  дворцѣ  и  пользовавшійся  при  Гейн- 
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рыхѣ  IV  титломъ  придвораго  живописца ;  но 
Художества  во  Франціи,  со  смертію  Франциска  I 
стали  уже  видимо  клонишься  къ  упадку  и  въ 
царствованіе  Гейнриха  IV  достигли  высшей 
степени  испорченности.  Возстановленію  чис¬ 
таго  вкуса  въ  эту  эпоху  особенно  способство¬ 
валъ  Силюнъ-Вуэ  (род.  1582  1 64 1)  ;  онъ  образо¬ 

вался  въ  Венеціи  и  въ  Римѣ  и  ,  по  возвращеніи 
своемъ  въ  отечество,  основалъ  первую  художе¬ 
ственную  школу ,  изъ  которой  вышли  многіе 
отличные  жиеописцы  какъ  напр.  Лебренъ  у  Лес - 
сюеръ 5  Минь  ярдъ,  Дюфренуа  и  мн.  др.  Вскорѣ 
потомъ  явился  и  знаменитый  Николай- Пуссенъ 
(род.  1594  1665)  —  столь  справедливо  заслу¬ 

жившій  наименованіе  Французскаго  Рафаэля. 
Получивъ  первое  образованіе  во  Франціи  въ 
школѣ  Кен  тепъ- Варена,  одного  изъ  современниковъ 
Вуэ —  Пуссенъ  усовершенствовалъ  талантъ  свой 
въ  Римѣ  и  тамъ  провелъ  большую  половину 
своей  жизни ;  онъ  весьма  много  учился  съ 
Антиковъ  и  слѣдовалъ  постоянно  Римской  Школѣ; 
всѣ  произведенія  его  ознаменованы  были  печатію 
истиннаго  генія,  отличались  чистотою  рисунка 
и  особенно  обдуманностію  сочиненія ;  лучшія 
изъ  нихъ  какъ  напр.  Ссліь  таинстеъ  у  потопъ , 
Германикъ,  разрушеніе  Іерусалиліа,  люръ  филисти - 
ліляиЪу  поклоненіе  тельцу  и  проч ,  суть  истинные 
образцы  живописи  въ  высокомъ  стилѣ.  Послѣ 
ПуссенА  первое  мѣсто  г  между  Французскими 


Худо  жни  ками  неоспоримо  прин  а д.тежи шъ  Карлу 
Лебрену  (род.  1618  ^  1690)  и  Лс-Сюеру  (род. 
1617  ^  1655).  Лебренъ  учился  довольно  долго  въ 
Италіи  подъ  руководствомъ  Пусссня  и,  по  возвра¬ 
щеніи  своемъ  во  Францію ,  положилъ  первое 
основаніе  Парижской  Академіи  Художествъ.  Въ 
картинахъ  его  замѣтны  :  геній,  огонь  и  легкость  ; 
но  вмѣстѣ  съ  симъ  и  весьма  много  недостатковъ  : 
колоритъ  его  часто  неестественъ,  положенія  фи* 
гуръ  принужденны  и  заключаютъ  въ  себѣ  нѣчто 
театральное.  Лучшими  произведеніями  Лебрена 
почитаются:  кающаяся  М< (адалина  ,  несеніе  кре¬ 
ста  ,  распятіе  ,  Св.  Іоаннъ  на  островть  Патмость 
и  многія  другія  картины ,  находящіяся  въ  раз¬ 
ныхъ  церквахъ  въ  Парижѣ;  нѣсколько  картинъ  въ 
Парижской  Королевской  Галлереѣ,  изображающихъ 
сраженія  Александра  Македонскаго  и  проч.  До¬ 
стойный  соперникъ  Лебрена  по  искуству  — 
Эсташъ-Ле-Сюёръ  неимѣлъ  случая  посѣтить  Ита¬ 
лію  ,  но  не  менѣе  того  былъ  также  ревност¬ 
нымъ  послѣдователемъ  Италіанскихь  Художниковъ, 
особенно  Рафаэля,  съ  которымъ  старался  озна¬ 
комиться  посредствомъ  эстамповъ.  Онъ  имѣлъ 
стиль  исполненный  благородства  и  простоты, 
рисунокъ  чистый  и  правильный,  колоритъ,  хотя 
нѣсколько  тусклый,  но  всегда  пріятный  и  соглас¬ 
ный.  Къ  числу  знаменитѣйшихъ  произведеній 
ею  принадлежатъ  :  Св .  Павелъ ,  проповгьдующііі 


въ  Эфезгъ  и  д ть/пйл  Св.  Вру  по ,  представленныя  имъ 
въ  двадцати  двухъ  картинахъ. 

Время,  въ  которое  жили  сіи  Ходожныки  было 
самое  цвѣтущее  для  изящныхъ  искуствъ  во 
Франціи  и  вмѣстѣ  самое  обильное  отличными 
живописцами;  Дюше,  Стелла ,  Бланшаръ,  Бурдонъ 
и  знаменитый  ландшафтный  живописецъ  въ 
высокомъ  родѣ  Клодъ- Желе -де- Лорренъ  (род.  1000  ^ 
1 082),  Валентинъ ,  Шалтаннь,Аа-Гиръ и  проч.  при¬ 
надлежатъ  къ  сей  эпохѣ.  —  Послѣ  нихъ  Живопись 
стала  снова  склоняться  къ  испорченности  и 
при  Лудовикѣ  ХУ  впала  въ  маніеризмъ ,  Ноэль - 
Коипелъ  (род.  1629  ^  1717),  форе ,  Жувене ,  Па- 
россель ,  Бопъ-Булопь  ,  Аудови  къ- Булонь  ,  Сантеръу 
РигОу  Ватто ,  и  проч.,  пользуясь  незаслуженною 
славою,  старались  угодить  только  вкусу  времени 
и  совершенно  удалились  отъ  природы  и  истинной 
изящности.  Тщетно  Ванлоо  (род.  1684  ^  1745), 
Пенъ ,  Сюблеіірасъ  и  Ас-  Му  апъ  ,  старались  оста¬ 
новить  успѣхи  испорченнаго  вкуса  —  Буше  (род. 
1704  •}*  1770)  нанесъ  послѣдній  ударъ  искуству.  — 
Первымъ  ушѣшительнимъ  явленіемъ,  послѣ  этой 
эпохи  упадка,  были  :  Ландшафтный  живописецъ 
Іосифъ» Вернетъ  (род.  1714  -{•  1789)  и  вскорѣ 

потомъ  Грёзъ  (род.  1726  1805)  посвятившій 

себя  исключительно  особому  роду  Живописи 
извѣстной  подъ  названіемъ  реіпіиге  сіе  депге. 
Оба  Художника  сіи  были  съ  отличными  дарова¬ 
ніями  и  хотя  несовсѣмъ  успѣли  освободиться 


Ьшъ  маньеризма  >  но  по  крайней  мѣрѣ  возврати¬ 
лись  уже  къ  природѣ.  Наконецъ,  Віенъ  (род.  1716 
^  1809)  произвелъ  рѣшительный  переворотъ 
въ  искуспівѣ',  онъ  учился  нѣсколько  лѣтъ  въ  Ита¬ 
ліи  й,  возвратившись  около  17  50  іода  въ  Парижъ, 
сдѣлался  главою  школы  ,  изъ  которой  вышли 
многіе  превосходные  живописцы.  Произведенія  его 
отличались  благородною  простотою,  правильнымъ 
рисункомъ  и  точнымъ  подражаніемъ  природѣ. 
Преемникъ  й  ученикъ  Віена , —  Давидъ  (род.  1748  -|- 
]  825)/  почитается  славнѣйшимъ  Французскимъ 
Художникомъ  XIX  столѣтія.  Изъ  школы  сего 
послѣдняго  вышли:  Жераръ ,  Гро,  Энгръ ,  Ришаръ , 
Геренъ  у  Лефевръ  и  ми.  др.  Кромѣ  сихъ,  къ  числу 
знаменитѣйшихъ  Французскихъ  живописцевъ  по¬ 
слѣдней  эпохи  принадлежать:  Ла  -  Грене,  Ж  ироде 
Изабе  у  Редуте ,  Ла  -  Роиіъ  ,  Транетъ  ,  Роберъ, 
Шнецъ  и  Карлъ  Вернетъ . 

Въ  Англіи  занимались  живописью,  весьма  долгое 
время,  ^  почти  исключительно  только  художники 
иностранные.  Тореджіано ,  современникъ  Микель» 
Анджела  ,  потомъ  Гольбейнъ  и  наконецъ  Рубенсъ 
и  Вандикъ  пробудили,  мало-по-малу  ,  въ  этомъ 
Государствѣ  любовь  къ  искусшвамъ ;  однакоже 
неуегіѣли  образовать  ни  одного  отличнаго  ху¬ 
дожника,  и  начало  собственно  школы  Англійской 
относится  къ  весьма  недавнему  времени.  Школа 
сія  доселѣ  еще  мало  извѣстна  и  неусиѣла  прн- 

нлшыіостояішаго  характера;  кажется,  однакоже, 
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что  художники  Англійскіе  всего  болѣе  стараются 
отличиться  эффектомъ,  колоритомъ  и  ловкостію 
кисти}  на  рисунокъ  же ,  естественность  и  кра¬ 
соту  композиціи  обращаютъ  мало  вниманія.  Къ 
числу  отличнѣйшихъ  Англійскихъ  живописцевъ 
принадлежатъ:  Гогартъ  (род.  1094  1764)  — 

каррикатуристъ,  исполненный  ума  и  остроты; 
пейзажистъ  Вильсонъ  (род.  1714  -{-  1782),  Рей~ 
нолъдер  (род.  1725  1792) — хорошій  портре¬ 

тистъ  ,  бывшій  довольно  долго  Директоромъ 
Лондонской  Академіи  Художествъ ,  основанной 
въ  1769  году,  и  извѣстный  также  нѣкоторыми 
сочиненіями  своими  о  художествахъ ;  Истори¬ 
ческій  живописецъ  Веапь  (род*  1805)  и  недавно 
умершій  портретистъ  Лоренсъ . 

Кромѣ  сихъ  школъ  заслуживаетъ  еще  нѣкото¬ 
раго  вниманія  школа  Испанская  ,  которая  ,  впро¬ 
чемъ,  не  имѣетъ  никакого  отличительнаго  ха¬ 
рактера.  Художники  Испанскіе  учились  большею 
частію  въ  Италіи,  въ  Голландіи  и  проч.  и  произ¬ 
веденія  ихъ  могутъ  почесться  только  подража¬ 
ніями  образцовымъ  произведеніямъ  Пасла  Веронсза, 
Тиціана ,  Вандика  и  проч.  Извѣстнѣйшіе  Испан¬ 
скіе  художники  суть:  Насаретъ  (род.  1552  -{- 
1578),  Сеспедесъ  (род.  1558  -|-  1008),  Пагиеко 

(род.  1588  -}-  1654),  Веласкецъ  -  де  -  Сильва  (род. 
1594  1660)  и  Мурилло  (род.  1615  -}-  1675). 

Подробнѣйшія  свѣдѣнія  о  школахъ  и  вообще  о 
новѣйшей  живописи,  можно  найдпіи  въ  слѣдующихъ 
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сочиненіяхъ  :  КёЯёсІіош  сгііЦиеа  5ііг  Іез  (ШГёгапІез 
ёсоіез  сіе  реіпіиг е  Маркиза  Ъ'Аржанъ\  въ  1-мъ  томѣ 
сочиненій  Балдинугш  ;  въ  письмахъ  о  живописи 
Алгаротти;  въ  Исторіи  живописи  Аббата  Ланци; 
въ  словаряхъ  изящныхъ  искус ш въ  Миллена  ,  Ва~ 
теле ,  Лаколіба  и  др.  ;  также  въ  сочиненіяхъ  : 
Гамильтона  ЗсЬоІа  Ііаііса  рісіигае ;  Зулъцера , 
Менеса  и  въ  новѣйшемъ  сочиненіи  Монтабера9  подъ 
н&зваиіемъ:  Тгаііё  сотріеі.  сіе  реіпіиге 


Г  Л  А  В  А  VIII. 

О  РАЗЛИЧНЫХЪ  ЧАСТЯХЪ  ЖИВОПИСИ 

Живопись  ,  въ  примѣненіи  къ  практикѣ  >  за¬ 
ключаетъ  въ  себѣ  четыре  существенныя  части: 
Согиненіе  (  Композицію  )  ,  рисунокъ  9  освтьщеніе 
(шмосвѣтъ)  и  колоритъ  (разцвѣчиваніе).  Пер¬ 
выя  двѣ  части  равно  необходимы  для  всѣхъ  во¬ 
обще  изящныхъ  образовательныхъ  искуствъ;  по¬ 
слѣднія  двѣ  составляютъ  главное  отличіе  живо¬ 
писи. 

Согиненіелгъ  называется  совокупность  изобрѣ¬ 
тенія  и  расположенія . 

Слово  изобртьтсніе  означаетъ,  на  языкѣ  худож¬ 
никовъ,  не  новое  какое-либо  открытіе;  но  толь¬ 
ко  выборъ  предметовъ  ,  которые  художникъ  на¬ 
мѣревается  изобразить. 
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Расположеніе  состоитъ  въ  размѣщеніи  й  сое* 
диненіи  избранныхъ  предметовъ  въ  одно  цѣлові 
Достоинство  сочиненія  много  зависишь  отъ 
изящества  самой  мысли  художника;  но  такъ  какъ 
главная  цѣль  живописи  есть  :  произвести  пріят¬ 
ное  впечатлѣніе  на  зрѣніе  ,  умъ  и  сердце  зри¬ 
теля,  то  для  сего  необходимо,  чтобы  мысль  эта 
была  занимательна  ;  главное  же  условіе  занима¬ 
тельности  составляешь  ясность  въ  выраженіи* 
и  посему  для  сочиненія  требуются  :  единство  и 
прилигіе ,  относительно  расположенія  и  соединенія- 
всѣхъ  частей,  входящихъ  въ  составъ  картины. — 
Для  сохраненія  единства,  надобно,  чтобы  между 
главнымъ  и  придаточными  предметами  была  са¬ 
мая  тѣсная  и  естественная  связь  и  чтобы  они, 
не  смоіпря  на  разнообразіе  свое  относительно 
выраженія  ,  характеровъ  ,  дѣйствія  ,  освѣщенія, 
рисунка  и  проч.  стремились  къ  одной  общей  цѣли • 
Приличіеже  состоитъ  въ  сохраненіи  условій 
чистаго  вкуса  и  въ  соблюденіи  естественности 
(правды)  и  согласія  въ  цѣломъ. 

Слово  рисунокъ  означаетъ  въ  живописи  *  какъ 
уже  выше  было  объяснено  ,  способъ  изображать, 
посредствомъ  очертаній ,  видимыя  Формы  изящ¬ 
ной  природы.  Достоинство  рисунка  состоитъ 
въ  точномъ  подражаніи  симъ  Формамъ,  и  потому, 
для  достиженія  совершенства  въ  этой  части 
живописи  ?  необходимо  твердое  познаніе  перепек - 
тисы  (линейной  и  воздушной)  и  наружной  ста* 


томіы  человѣка  и*  животныхъ.  —  Посредствомъ 
цервой,  художникъ  научается  изображать,  съ  на¬ 
длежащею  правильностію,  всѣ  видимые  предметы 
природы,  во  всѣхъ  возможныхъ  положеніяхъ;  по¬ 
средствомъ  второй  —  онъ  получаетъ  ясное  по» 
нлтіе  о  пропорціяхъ  Фигуры  человѣка  и  живот¬ 
ныхъ  и  о  различныхъ  измѣненіяхъ  въ  Формахъ 
цхъ  сообразно  движенію  костей ,  мускуловъ  и 
вообще  всего  тѣла, 

ОсвтыцтіеліЬ ,  или  тмосвѣтомъ,  называется  со¬ 
вокупность  свѣта  и  тѣней  ,  или  точнѣе  выра¬ 
женіе  различнаго  дѣйствія  и  измѣненій  свѣта, 
смотря  по  свойству  и  силѣ  его ,  по  Формѣ  и 
положенію  предметовъ.  Въ  природѣ ,  эти  измѣ¬ 
ненія  подчинены  непремѣннымъ  Физическимъ  за» 
конамъ  и  представляютъ  слѣдующія  четыре 
главныя  раздѣленія  :  свтътъ,  или  освѣщеніе  самое 
яркое,  производимое  вертикальнымъ  направленіемъ 
лучей  свѣта  на  шѣло;  полуттьнь ,  составляющая 
переходъ  отъ  свѣта  къ  тѣни  и  происходящая 
отъ  дѣйствія  лучей,  падающихъ  на  тѣло  въ  кос¬ 
венномъ  направленіи  или  только  всколзь ;  ттьнъл 
или  совершенное  отсутствіе  свѣта  и,  наконецъ, 
отблескъ  (рефлексъ) ,  или  освѣщеніе  заимствован» 
ное,  производимое  отраженіемъ  лучей  блестящаго 
тѣла  отъ  такихъ  тѣлъ,  которыя  сами -по -себѣ 
н.е  издаютъ  свѣта.  —  Достоинство  освѣщенія 
состоитъ  въ  точномъ  соблюденіи  сихъ  главныхъ 
раздѣленій  сообразно  обстоятельствамъ  п  въ  сохра» 
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неніи  той  гармоніи ,  которая  усматривается 
въ  соединеніи  различныхъ  постепенностей  свѣта 
п  тѣней  въ  природѣ. 

Подъ  названіемъ  колорита  ,  или  разцвѣчиванія, 
разумѣютъ  такое  соединеніе  и  расположеніе  кра-? 
докъ  въ  картинѣ,  посредствомъ  котораго  изо¬ 
браженные  предметы  представляются  взорамъ 
съ  согласномъ  съ  природою  цвѣтѣ,  Искуство 
разцвѣчиванія,  въ  техническомъ  отношеніи,  легко 
пріобрѣтается  навыкомъ  и  состоитъ  въ  умѣніи 
составлять  колера  и ,  вообще  ,  въ  механическомъ 
употребленіи  красокъ ,  смотря  по  раэ&ымъ  ро¬ 
самъ  живописи,  начиная  съ  подмалевки  картины 
(или  подготовки  красками)  до  совершеннаго  окон* 
чанія  оной.  Въ  эстетическомъ  же  отношеніи, 
раэцвѣчиваніе  имѣетъ  цѣлію  произвести  пріят¬ 
ное  впечатлѣніе  на  зрѣніе  ,  посредствомъ  соеди¬ 
ненія  красокъ  въ  одно  гармоническое  цѣлое  ,  и 
въ  этомъ  Случаѣ,  зависитъ  преимущественно  отъ 
врожденнаго  вкуса  и  способности  художника  ус¬ 
матривать  въ  природѣ  относительную  силу  и 
общее  дѣйствіе  мѣстныхъ  тоновъ.  —  Мтьстныльь 
топомъ  называется  естественный  цвѣтъ  ,  при¬ 
нимаемый  предметами  въ  извѣстномъ  разстояніи 
отъ  глаза.  Подъ  названіемъ  колеровъ  разумѣютъ, 
обыкновенно ,  различныя  измѣненія  и  смѣшенія 
красокъ ,  для  выраженія  постепенностей  мѣст* 
выхъ  тоновъ,  въ  свѣту  ,  тѣняхъ ,  отраженіяхъ 
и  лроч.  Эти  постепенности,  смотря  по  свойству 
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предметовъ  и  законамъ  воздушной  перспективы; 
въ  природѣ  весьма  разнообразны  и  не  всегда  могутъ 
быть  выражены  искуствомъ  съ  математическою 
точностію,  ибо  механическій  средства  художника 
ограничены;  но,  какъ  сила  и  дѣйствіе  тоновъ  поз¬ 
наются  вообще  по  сравненію  ихъ  между  собою,  то 
опытный  художникъ  всегда  можетъ  произвести, 
относительно ,  дюже  самое  дѣйствіе  ,  которое 
усматривается  въ  природѣ ,  располагая  краски 
свои  такимъ  образомъ ,  чтобы  онѣ  ,  въ  общемъ 
соединеніи,  взаимно  возвышали  свое  достоинство; 
самая  тусклая  краска  можетъ  ,  по  сравненію  съ 
другими,  сдѣлаться  блестящею,  точно  такъже 
какъ  самая  яркая  утратить  свою  свѣжесть,  или 
произвести  рѣзкость ,  непріятную  для  глаза. 
Главная  красота  колорита  состоитъ  однакоже 
не  въ  блескѣ  красокъ ,  но  въ  согласіи  оныхъ* 
Чтобы  достигнуть  этой  цѣли,  художникъ  дол¬ 
женъ  преимущественно  избѣгать  пестроты  и 
стараться  о  сохраненіи  въ  картинѣ  одного  об¬ 
щаго  ,  или  первенствующаго  тона  ,  соединеніемъ 
красокъ,  сообразно  степени  ихъ  яркости,  въ  массы 
свѣта  и  тѣней.  Кромѣ  этого ,  для  довершенія 
изящества  колорита  требуется  ,  чтобы  общій 
топь  былъ  приличенъ  изображенному  предмету  ; 
въ  предметѣ  веселомъ ,  все  должно  быть  свѣтло 
и  пріятно;  въ  предметѣ  печальномъ  —  все  мрачно 
и  угрюмо ;  мѣсто  дѣйствія  въ  странѣ  жаркой 
требуетъ  колорита  болѣе  теплаго,  нежели  сцена 
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происходящая  въ  климатѣ  сѣверномъ  ;  для  сцены 
подъ  открытымъ  небомъ ,  необходимы  краски 
болѣе  свѣтлыя,  нежели  для  происходящей  во  внут¬ 
ренности  какого-либо  зданія  и  т,  д. 

Молодые  художники  могутъ  почерпнуть  много 
полезныхъ  для  себя  свѣдѣній  ,  по  всѣмъ  вообще 
главнымъ  частямъ  живописи  ?  въ  сочиненіяхъ : 
ЛеонарЪо  -  Э а  -  Винги ,  Рафаэля  -  Менгса ,  Зулъцера, 
Лересса  и  проч.  Сверхъ  сего,  для  усовершенство¬ 
ванія  себя  въ  коліпозиціи  необходимо  прилѣжное 
чтеніе  классическихъ  поэтовъ ,  знаніе  Исторіи, 
Миѳологіи,  обычаевъ  народныхъ  и  проч;  для  прі¬ 
обрѣтенія  твердости  въ  рисункгь ,  яснаго  понятія 
о  красотѣ  колорита  и  освтыцсціл  ,  молодые  худо¬ 
жники  должны  основательно  учишься  съ  анти¬ 
ковъ  и  академическихъ  Фигуръ ,  копировать  и 
изучать  образцовыя  произведенія  лучшихъ  живо¬ 
писныхъ  школъ  и,  особенно  ,  руководствоваться 
во  всѣхъ  случаяхъ  природою. 

ГЛАВА  IX. 

О  ЖИВОПИСИ  КЛЕЕВОЙ ,  ФРЕСКОВОЙ ,  ГВАШИ ,  АК-, 
ВАРЕЛЬНОЙ,  МИНІАТУРНОЙ,  МАСЛЯНЫМИ  И  СУХИМИ 
КРАСКАМИ. 

Живопись  ,  въ  отношеніи  техническомъ ,  га.  е, 
смотря  по  различію  механическихъ  пріемовъ,  спо¬ 
собовъ  приготовленія  красокъ,  употребленія  ихъ 


и  проч,  раздѣляется  (какъ  уже  оказано  было  къ 
главѣ  1-й  этой  части)  на  разные  роды.  Главнѣй¬ 
шіе  изъ  этихъ  родовъ  суть: 

1) .  Такъ  называемая,  живопись  клеевая  (аіетрга, 
сІсЧіатре),  производимая  непрозрачными  минераль¬ 
ными  красками,  приготовляемыми  на  водѣ  и  клеѣ. 
Эгпотъ  родъ  живописи  былъ  извѣстенъ  Древнимъ 
и  особенно  употреблялся  въ  эпоху  возрожденія 
искуствъ,  до  изобрѣтенія  красокъ  масляныхъ.  — 
Клеевыми  красками  можно  писать  на  деревѣ,  на 
холстѣ,  на  бумагѣ  и  проч;  но  для  значительныхъ 
картинъ  ,  онѣ ,  по  причинѣ  непрочности  своей, 
негодягася  и  посему  употребляются  нынѣ,  боль¬ 
шею  частію,  только  для  театральныхъ  декора¬ 
цій  и  для  украшеній  по  сухой  штукатуркѣ  ,  на 
потолкахъ  и  на  внутреннихъ  стѣнахъ  зданій. 

2) .  Живопись  фресковая,  заимствовавшая  названіе 
свое  отъ  Италіянскаго  слова  іге$со  (т.  е.  сырой, 
свѣжій)  производится  исключительно  по  сырой 
штукатурктъ.  Для  сего  краски  приготовляются 
преимущественно  изъ  обожженныхъ  земель  ,  час¬ 
тію  на  одной  водѣ,  частію  на  нѣкоторыхъ  лип¬ 
кихъ  веществахъ,  каковы:  яичный  бѣлокъ,  молоко 
и  с.  п.  Фресковая  живопись  имѣетъ  рѣшительное 
преимущество  предъ  вышеописанною,  потому7,  что 
краски,  проникая  въ  сырую  штукатурку  и  обра¬ 
зуя  съ  нею  одну  массу,  гораздо  долѣе  сохраняются, 
гл.  е.  не  осыпаются  ,  не  стираются  ,  удобнѣе 
могутъ  быть  очищаемы  отъ  пыли  и  ироч. 
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Въ  лучшую  эпоху  искуетва ,  Фресковая  живо¬ 
пись  пользовалась  большимъ  уваженіемъ  и  упо¬ 
треблялась  почти  всѣми  славнѣйшими  художни¬ 
ками,  особенно  для  большихъ  картинъ  и  украшеній, 
не  только  внутри,  но  и  снаружи  зданій.  Эта 
живопись  однакожъ  гораздо  труднѣе  всякой  дру¬ 
гой,  потому,  что  скорость,. съ  которою  краски 
впиваются  въ  сырой  грунтъ  и  сохнутъ  ?  недо* 
пускаешь  ни  стушевывать  штриховъ  кисши, 
ни  поправлять  написаннаго,  а  приготовленіе  са* 
мой  штукатурки  требуетъ  особаго  искуства, 
разечеша  и  тщательности.  По  этому- гпо  Фрее* 
ковая  живопись  нынѣ  почти  вовсе  вышла  изъ 
употребленія  и  уступила  мѣсто  живописи  ма- 
сляпыми  красками  —  болѣе  совершенной  и  менѣе 
затруднительной  въ  техническомъ  отношеніи. 

Живопись  по  сырой  штукатуркѣ  производится 
слѣдующимъ  образомъ  :  Сначала  ,  художникъ  при¬ 
готовляетъ  картонъ ,  т.  е.  рисунокъ  на  бумагѣ 
въ  точную  величину  картины  ,  которую  намѣ¬ 
ревается  писать  ;  потомъ  ,  сдѣлавъ  съ  оиаго  на 
стѣнѣ  ѵрорисъ ,  или  контуръ ,  предоставляетъ 
искусному  штукатуру  покрыть  пространство, 
которое  полагаетъ  окончить  въ  теченіе  дня, 
особою  мастикою,  составленною  изъ  старой  га¬ 
шеной  извести  ,  гипса  и  песку  или  поццоланы; 
наконецъ  составляетъ  въ  горшкахъ  потребные 
колера,  точно  такъже  какъ  это  дѣлается  для 
простой  клеевой  живописи,  и  пишетъ  оными  по 
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приготовленному  грунту  ,  соблюдая  возможную 
поспѣшность,  для  того,  чтобы  штукатурка  не* 
успѣла  засохну  и:  ь.  Написавъ  одно  мѣсто  картины, 
художникъ  переходитъ  къ  другому,  и  такъ  далѣе, 
до  совершеннаго  окончанія  оной. 

3) .  Гейшъ  (^иагхо,  доиасЬе),  или  живопись  кор¬ 
пусными,  т.  с.  непрозрачными  красками,  пригото¬ 
вляемыми  изъ  минеральныхъ  веществъ,  или  хотя  и 
изъ  растительныхъ  ,  но  съ  примѣсыо  бѣлилъ  ,  и 
разводимыми  на  водѣ  съ  вишневымъ  или  инымъ 
тонкимъ  клеемъ;  но  чаще  вовсе  безъ  клея.  Этого 
рода  живопись  отличается  отъ  клеевой  только 
большею  нѣжностію  и  тонкостію  красокъ  и  упо¬ 
требляется  преимущественно  для  изображенія 
ландшафтовъ,  цвѣтовъ  и  проч.  на  бумагѣ,  на  кален- 
корѣ  и  на  иныхъ  подобныхъ  тонкихъ  матеріяхъ. 

4) .  Живопись  прозратылт ,  или  такъ  называ¬ 
емыми  акварельными ,  т.  е.  водяными  красками, 
приготовляемыми  преимущественно  изъ  расти¬ 
тельныхъ  и,  частію,  изъ  минеральныхъ  и  жи¬ 
вотныхъ  веществъ,  съ  вишневымъ  клеемъ,  или  п 
безъ  онаго  если  означенныя  вещества  сами  -  по 
себѣ  довольно  клейки. 

Для  произведенія  различныхъ  колеровъ  и  піо¬ 
новъ  ,  краски  еіи  разводятъ  съ  большимъ  или 
меньшимъ  количествомъ  воды  (отъ  чего  вѣро¬ 
ятно  онѣ  и  получили  свое  названіе)  и  пишутъ 
оными  на  бѣлой  бумагѣ ,  которая ,  просвѣчивая 
цо  мі  рѣ  прозрачности  ихъ ,  замѣияегпъ ,  пѣко- 


щорымъ  образомъ  ,  бѣли  л  ы  и  опредѣляетъ  пос* 
шепенносгпь  тоновъ ,  тѣней  и  свѣта.  - —  Есть 
два  способа  рисовать  водяными  красками  :  одинъ 
состоитъ  въ  простомъ  разцвѣчиваніи  ,  по  пред*» 
варишельномъ  ироложеніи  главныхъ  тѣней  и  по¬ 
лутѣней  тушью  ,  сепіею  ,  или  иною  подобной* 
краскою,  и  извѣстенъ  у  Французовъ  подъ  назва¬ 
ніемъ  Ьаѵіз;  этотъ  способъ  есть  самый  легкій* 
но,  вмѣстѣ,  и  самый  несовершенный,  болѣе  при¬ 
годный  только  для  архитектурныхъ  и  сему  подо*» 
бныхъ  чертежей.  Другой  способъ,  употребляемый 
собственно  живописцами,  состоитъ  въ  наклады¬ 
ваніи  тѣней  вмѣстѣ  съ  чистыми  колерами,  безъ 
всякой  подготовки,  —г-  Контуры  въ  акварельной 
живописи  обводятся  обыкновенно  свинцовымъ  ка- 
рандашемъ,  иди  перомъ;  а  бумага,  для  того,  что,- 
бы  оная  ,  отъ  безпрестаннаго  намачиванія  жид¬ 
кими  красками  ,  некоробилась  ,  особенно  если  она 
весьма  тонка,  натягивается  на  деревянную  доску 
или  на  раму. 

5).  Минттурная  живопись ,  заимствовавшая 
наименованіе  свое  отъ  тіпііші  —  красной  краски, 
которою  въ  древности  и  въ  средніе  вѣка  дѣла¬ 
емы  были  заглавныя  буквы  и  виньеты  въ  руко- 
писяхы  Нынѣ  живопись  эта  употребляется 
преимущественно  для  небольшихъ  портретовъ  и 
сему  подобныхъ  изображеній  на  слоновой  кости, 
на  пергаментѣ,  на  особой  весьма  гладкой  бумагѣ, 
извѣстной  подъ  названіемъ  Бристольской  и  кос- 
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Тляной  и  с.  п.  —  гвашевыми  красками  или  водяными 
и  гвашевыми  вмѣстѣ.  Главное  же  отличіе  этой 
живописи  отъ  акварельной  и  гвашевой,  состоитъ 
въ  томъ,  что  въ  оной  краски  не  размываются, 
и  накладываются  не  штрихами,  но  мелкими 
точками  к 

6).  Живопись  масляными  красками  ,  пригото¬ 
вляемыми  изъ  разныхъ  земель  и  камней,  на  орѣ¬ 
ховомъ,  льняномъ  иди  маковомъ  маслѣ. 

Древнимъ  эта  живопись  вовсе  не  была  извѣстна 
и  введена  въ  употребленіе ,  по  мнѣнію  однихъ, 
въ  XV  столѣтіи  Фламандцемъ  фапъ-Эйкомъ  (или 
фанъ  -  Брюгге )  а  по  мнѣнію  другихъ  ,  еще  въ  XI 
столѣтіи.  Во  всякомъ  случаѣ  ,  если  Фанъ  -  Эйкъ 
и  не  былъ  изобрѣтателемъ  эпіого  рода  живописи, 
то,  по  крайней  мѣрѣ,  ему  принадлежитъ  честь 
усовершенствованія  оной.  —  Венеціянскій  худож¬ 
никъ  Джіосан  ни- Беллини,  узнавъ  секретъ  соста¬ 
влять  масляныя  краски  отъ  ученика  или  помощ¬ 
ника  Фаиъ-Эйкова  —  Антоніо  (Апіопісііо  Ла  Мез- 
зіпа)  первый,  послѣ  Фанъ-Эйка,  воспользовался 
эіпимъ  изобрѣтеніемъ  и  сообщилъ  оное  своимъ 
ученикамъ  ;  такимъ  образомъ  ,  живопись  сія  пе¬ 
решла  изъ  Венеціи  въ  прочія  страны  Италіи 
и  весьма  скоро  распространилась  повсюду.  Сначала 
масляными  красками  писали  только  на  деревян¬ 
ныхъ  доскахъ,  потомъ  на  мѣдныхъ,  наконецъ  на 
стеклѣ  ,  грубой  таФШѣ  ,  холстѣ  и  другихъ  сему 
подобныхъ  матеріяхъ ;  нынѣ  же  употребляютъ 
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щлп  сего  преимущественно  дерево,  мѣдь,  бумаг/ 
и  ,  особенно  ,  холстъ. 

Эта  живопись  имѣетъ  рѣшительное  преиму* 
щесшво  предъ  всякою  другою  не  только  съ  от¬ 
ношеніи  къ  механической  отдѣлкѣ,  но  и  въ  от¬ 
ношеніи  къ  эффекту  картинъ.  Такъ  между  прочимъ, 
одно  изъ  важныхъ  достоинствъ  масляныхъ  кра¬ 
сокъ  состоитъ  въ  томъ ,  что  онѣ ,  однажды 
высохнувъ ,  держатся  весьма  крѣпко  м  потому 
представляютъ  художнику  возможность  попра¬ 
влять  написанное  и  лавировать,  т.  е.  накладывать 
одинъ  елой  красокъ  на  другой,  такъ,  чтобы  ниж¬ 
ній  просвѣчивалъ  сквозь  верхній ,  и  сообщать, 
такимъ  образомъ  колерамъ  большій  блескъ  и 
силу  или  смягчать  излишнюю  рѣзкость  оныхъ. 
Кромѣ  сего,  вязкость  масляныхъ  красокъ  дозво¬ 
ляетъ  стушевывать  ихъ  съ  чрезвычайною  мяг¬ 
костію  и  соблюдать  надлежащую  постепенность 
въ  тонахъ,  свѣтѣ  и  тѣняхъ;  наконецъ,  яркость, 
чистота  и  свѣжесть  масляныхъ  красокъ  дозво¬ 
ляютъ  изображать  съ  обворожительною  правдою 
многіе  предметы  природы  ,  вовсе  педоступные 
для  прочихъ  родовъ  живописи.  По  симъ  причинамъ, 
масляная  живопись  всегда  пользовалась  особеннымъ 
уваженіемъ  славнѣйшихъ  художниковъ  и  нынѣ 
употребляется  предпочтительно  предъ  всякою 
другою. 

7).  Живопись  пастельными  или  сухими  краска¬ 
ми  составляетъ  нѣчто  среднее  между  живописью 


и  рисованіемъ,  ибо  производится  красками,  имѣ¬ 
ющими  видъ  и  свойство  карандашей.  Названіе 
пастельныхъ  получили  сіи  краски  отъ  ІТшалілн- 
скаго  слова  разіеііо  (разіа,  тѣсто),  потому,  что 
для  приготовленія  оныхъ  составляютъ  родъ 
тѣста  изъ  разныхъ  земель,  съ  извѣстнымъ  коли¬ 
чествомъ  нѣкоторыхъ  клейкихъ  веществъ ;  а 
сухиліи  потому ,  что  ихт>  употребляютъ  безъ 
всякой  примѣси  жидкихъ  веществъ. 

По  свѣжести  и  яркости  сихъ  красокъ,  легкости 
самой  работы  оными  и  удобности  стушевывать 
ихъ  съ  особенною  мягкостію,  —  пастельная  жи¬ 
вопись  заслуживаетъ  предпочтеніе  предъ  нѣко¬ 
торыми  изъ  вышеописанныхъ  родовъ;  но,  къ  со¬ 
жалѣнію,  до  такой  степени  не  прочна,  что,  не 
смотря  пи  на  какія  предосторожности,  весьма 
легко  осыпается  ,  покрывается  плѣскію  отъ 
малѣйшей  сырости  и  вовсе  не  можетъ  быть 
очищаема  отъ  пыли.  Для  отвращенія  сихъ  важ¬ 
ныхъ  недостатковъ,  придумываемы  были  разные 
способы,  изъ  коихъ  болѣе  прочихъ  заслуживаетъ 
вниманія  способъ  Французскихъ  художниковъ  Ла - 
тура  и  Лоріо  и  Нѣмецкаго  живописца  Реііфен - 
іитейна.  Первый  изъ  этихъ  снособовъ  состоитъ 
въ  укрѣпленіи  оконченныхъ  пастельныхъ  картинъ 
клейкимъ  паромъ,  для  произведенія  коего  водятъ, 
въ  нѣкоторомъ  разстояніи  отъ  картины  ,  ши¬ 
рокую  кисть  намоченную  составомъ  изъ  рыбьяго 
клея  съ  виннымъ  спиртомъ,  и  въ  тоже  время 
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раскаленное  желѣзо;  другой  сйособъ  состоитъ  бъ 
сообщеніи  большей  твердости  самымъ  краскамъ, 
соединеніемъ  оныхъ  съ  воскомъ  и  оленьимъ  жиромъ, 
и  въ  замѣненіи  бумаги,  или  пергамента,  на  кото¬ 
рыхъ  обыкновенно  пишутъ  пастелями,  —  полот¬ 
номъ,  которое  Напитывается  масломъ  и  посы¬ 
пается  истолченнымъ  въ  породпокъ  стекломъ.  Всѣ 
сіи  способы;  однакоже,  крайне  затруднительный 
вообще  мало  отвѣчаютъ  цѣли,  а  потому  и  рѣдко 
употребляются  художниками  ;  обыкновенно  же 
сохраняютъ  пастельныя  картины  подъ  стекломъ. 

Изобрѣтеніе  пастельной  живописи  нѣкоторые 
приписываютъ  Тилю  ,  род.  въ  Эрфуртѣ 

вь  1685  1752),  другіе  Данцигской  уроженкѣ 

Гейдъ  (род*  1688  1755);  иные  же  относятъ 

введеніе  оной  въ  употребленіе  къ  гораздо  отда¬ 
леннѣйшему  времени,  именно  къ  XV  столѣтію. 

Подробнѣйшія  свѣдѣнія  о  разныхъ  родахъ  жи¬ 
вописи  у  исчисленныхъ  иъ  этой  главѣ ,  можно 
найти:  въ  словаряхъ  Миллеи  л ,  Пернетти,  Зуль- 
цера  ;  въ  нѣкоторыхъ  особыхъ  сочиненіяхъ  ,  ка¬ 
ковы  наир.  Чсинипо  -  Чен  пики  Мобо  бі  Іаѵагс  а 
Л*е§со  ,  а  Іетрга  ,  а  соііа  ,  а  §отта  еіс.  1457.  — 
Вилъгслълт  Гере  (Соеге)  Эц’ф^  ©сЬгсшф  ЬсР 
ЗВоіУс^аігЬсП/  1678. —  Дѣвицы  /7с/;/;о(РеітоЬ)  Тгаііе 
сіе  Іа  тіпіаіиге  1725.  —  сіе  Іа  реіпіиге  а  ГЬиіІе,  ои  без 
ргосёбёз  таіегіеіз  баш  се  §епге  бе  реіпіиге  бериіз 
НиЬегІ  еі  беап  Ѵап-Еуск  ]і^и*а  іюз  уоигз. — Мериме 
(Мёгіпіёе)  1850, — Тгаііё іііёогідпе  еі  ргаііеріе  зиг  Гаіѣ 
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сіе  Гаіге  еі  Л’аррі^иег  Іез  ѵегпіз,  Тетри  (Тіп°гу) 
1803.  —  Гюнтера  (@ітфсг)  ргаШ^фс  ШІеііищ  $ІІѴ 
*р(і\ІСІтсфІСХСІ,  1792.  Еіетепіз  оГраінІіпд  лѵіііі  сгауопз 
Розсслл  1772.  Лангле-де-Лонгвилля  (Ьап^іоіз  сіе 
Еоп^иеѵіііе)  краткое  руководство  къ  миніатюрной 
живописи,  гвашевыми  и  водяными  красками,  1 836; 
также  въ  нѣкоторыхъ  сочиненіяхъ  вообще  о  раз¬ 
ныхъ  родахъ  живописи,  каковы  наир.  Тгаііё  сіе  Іа 
реіпіиге  Бернарда тдю  -  Пюи -де  -  Греза  (ІЗи  Риу  сіе 
Оггех)  1699  ;  Мапиеі  Лез  ]еипе5  агіізіез  еі  атаіеигз 
еп  реіпіиге  Бувъе  (Воиѵіег)  1827  ;  въ  журналѣ, 
издававшемся  въ  1787  году  дю  -  Пеноліъ  де -Блат 
шери ;  въ  1-мъ  томѣ  Бісііоппаіге  Ле  ГіпЛизігіе; 
въ  Іоигпаі  ЕпсусІореЛідие  1780  года  и  проч. 

ГЛАВА  X. 

О  живописи  на  стеклѣ,  объ  эмали  и  мозаикѣ. 

Исчисливъ  въ  предъидущей  главѣ  всѣ  роды 
живописи  ,  составляющіе  предметъ  занятія  соб¬ 
ственно  художниковъ ,  необходимо  упомянуть 
также  и  о  другихъ  важнѣйшихъ  родахъ  зпюго 
искуешва  требующихъ  особыхъ  техническихъ 
пріемовъ  и  болѣе  ремесленнаго  исполненія,  именно: 
о  живописи  на  стеклгъ объ  эмали  и  люзашггъ . 

Не  смотря  на  ученыя^ ‘Й^слѣдоваиія,  дошедшихъ 

до  насъ  произведеній  живописи  на  стеклѣ,  Бол • 
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Э етти9  Буоиаротти  >  Біанкони  и  мн.  др.  опредѣ¬ 
лишь  настоящую  эпоху  изобрѣтенія  этого  ис- 
куства  весьма  трудно;  одни  приписываютъ  оное 
нѣкоторому  Марсельскому  живописцу  ,  жившему 
въ  Римѣ  во  время  Юлія  ІІ ;  другіе  Голландцу 
Арнольду  Горту  (АгйоЫ  Ног!;) ;  но  весьма  вѣро¬ 
ятно  ,  что  оно  было  извѣстно  гораздо  прежде, 
ибо  сообщать  стеклу  различные  цвѣта  умѣли 
еще  Древніе,  и  до  насъ  дошло  нѣсколько  остат¬ 
ковъ  такой  живописи  относящихся  къ  X  и  къ  XI 
столѣтіямъ.  Особенно  въ  большомъ  употребленіи 
была  эта  живопись  въ  средніе  вѣка,  для  украше¬ 
нія  оконъ  въ  замкахъ  к  церквахъ,  и  производилась 
или  прозрачными  красками  на  бѣломъ  стеклѣ, 
которое  потомъ  ,  для  сообщенія  краскамъ  боль¬ 
шей  прочности,  накаляли ,  или  еще  чаще,  сос¬ 
тавляема  была  изъ  отдѣльныхъ  цвѣтныхъ  сте¬ 
колъ  ,  которыя  вырѣзывались  по  контурамъ  Фи¬ 
гуръ  и  соединялись  свинцовыми  пластинками. 
Въ  Миланской  Каѳедральной  церкви  и  во  многихъ 
другихъ  зданіяхъ  Италіи,  Франціи,  Германіи  и 
проч.  сохраняются  доселѣ  цѣлыя  Историческія 
картины,  сдѣланныя  подобнымъ  способомъ.  Въ  по¬ 
слѣдствіе  живопись  эта  была  забыта  и  только 
весьма  недавно  начала  снова  входить  въ  употре¬ 
бленіе.  Краски  для  этой  живописи  приготовля¬ 
ются  изъ  металлическихъ  веществъ ,  расти¬ 
раются  на  маслѣ,  на  лакѣ,  или  на  скипидарѣ,  и 
употребляются  или  точно  также  какъ  въ  обы- 
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кновенной  живописи  ,  или  въ  соединеніи  съ  осо¬ 
беннаго  рода  плавкимъ  веществомъ,  извѣстнымъ 
подъ  названіемъ  флусса  (§1и§).  Въ  послѣднемъ 
случаѣ,  онѣ  укрѣпляются  на  стеклѣ  помощію 
огня  и  разнятся  отъ  эмалевыхъ  только  своею 
прозрачностію. 

Эліалъ  есть,  собственно,  непрозрачный  Флуссъ, 
т.  е.  особенно  плавкое  стекло,  соединенное  съ  ка¬ 
кимъ  -  либо  металлическимъ  пигментомъ ;  но 
въ  техническомъ  значеніи,  подъ  названіемъ  Эмали 
разумѣютъ  обыкновенно  родъ  Флусеовой  глазуры, 
наводимой  на  вещества  способныя  накаляться  и 
выдерживать  извѣстную  степень  жара,  не  приходя* 
въ  состояніе  плавкости,  каковы  напр.  обожженная 
глина  ,  Фаянсъ  ,  Фарфоръ ,  металлы  и  с.  п. 

Искуство  приготовлять  такое  стекло  и  сооб¬ 
щать  оному  различные  цвѣта  было  извѣстно 
еще  Древнимъ  и  ,  въ  теченіе  среднихъ  вѣковъ, 
было  особенно  распространено  на  Востокѣ  ;  за 
всѣмъ  піѣмъ  ,  писать  на  эмали  ,  или  точнѣе  ,  на 
эмалевомъ  грунтѣ  ,  начали  не  прежде  первой  по¬ 
ловины  ХУІ  столѣтія;  до  этогоже  времени,  эмаль 
употреблялась  только  для  мозаикъ,  или  въ  за¬ 
мѣну  Драгоцѣнныхъ  камней  н  для  монохромныхъ 
украшеній  на  глиняныхъ  и  Металлическихъ  со¬ 
судахъ,  оружіи,  конской  сбруѣ  й  с.  п.  Усовершен¬ 
ствованію  сего  искуства  особенно  способствовали: 
Французскій  золотыхъ  -  дѣлъ  -  мастеръ  Тутенъ 

(Тоиііп)  изобрѣтеніемъ  (въ  1632  году)  способа 

18* 


276 


дѣлагпь  эмалевыя  изображенія  нй  отдѣльныхъ  ме¬ 
таллическихъ  досчечкахъ  и,  въ  послѣдствіе  При¬ 
веденъ  ,  /%убъе ,  Покеръ ,  Шартье  и  Петите  ,  изъ 
которыхъ  послѣдній  особенно  прославился  эмале¬ 
выми  портретами. 

Нынѣ,  эмалевая  живопись  служитъ  преимущест¬ 
венно  для  украшенія  разныхъ  галантерейныхъ 
вещей  табакерокъ,  перстней,  браслетъ  и  с.  п, 
и  производится  на  золотѣ,  или  на  мѣди,  слѣду¬ 
ющимъ  образомъ  : 

Досчечку ,  на  которой  намѣреваются  писать, 
покрываютъ  прежде  всего  эмалевымъ  грунтомъ ; 
для  этого  ее  посыпаютъ  бѣлымъ  эмалевымъ  по¬ 
рошкомъ  ,  сначала  съ  той  стороны ,  которая 
должна  остаться  безъ  живописи,  и  накаляютъ  до 
того,  чтобы  порошокъ  расплавился;  послѣ  этого 
наводятъ,  точно  такимъ  же  образомъ,  но  нѣсколь¬ 
ко  болѣе  толстый  и  болѣе  плавкій  слой  эмали  на 
лицевую  сторону7,  и  на  сей  послѣдней  пишут ь, 
такъже  какъ  на  стеклѣ,  металлическими  пигмен¬ 
тами,  приготовляемыми  съ  Флуссомъ  ,  которые 
растираютъ  на  водѣ  ,  или  на  лавандовомъ  маслѣ. 
Контуры  обводятъ,  обыкновенно,  темно-красною 
краскою  изъ  купороса  и  селитры,  или  желѣзною 
ржавчиною  (потоку,  что  вещества  сіи  несмѣши- 
ваются  съ  прочими  красками)  и  ,  если  живопись 
не  требуетъ  большой  окончательности,  подвер¬ 
гаютъ  оную  плавкѣ  только  одинъ  разъ;  въ  про¬ 
шивномъ  же  случаѣ,  досчечку  накаляютъ  каждый 
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разъ  по  наложеніи  новаго  слоя  красокъ,  и  усили¬ 
ваютъ  колера  постепенно ,  соблюдая  ,  чтобы 
верхніе  слои  плавились  при  меньшей  степени 
жара  ,  нежели  нижніе  ,  для  того  ,  чтобы  краски 
не  сливались. 

Вотъ  главныя  основанія  эмалыюй  живописи, 
довольно  трудной  и  несовершенной,  по  недостатку 
многихъ  колеровъ ,  особенно  необходимыхъ  для 
полутоновъ,  и  по  причинѣ  измѣнчивости  красокъ 
отъ  дѣйствія  огня;  впрочемъ,  послѣдній  изъ  сихъ 
недостатковъ  нынѣ  отчасти  устраненъ  откры¬ 
тіемъ,  такъ  называемыхъ,  огнепостоянныхъ  кра¬ 
сокъ,  гп.  е.  неизмѣнлющихся  въ  огнѣ. 

Такимъже  почти  образомъ  производится  жи¬ 
вопись  на  фарфоргъ ,  на  фалнеть  и,  вообще,  на  всѣхъ 
веществахъ,  на  когнорыя  можно  навести  грунтъ, 
подходящій  свойствами  своими  къ  эмали. 

Шозаикою  называется  живопись ,  для  которой, 
въ  замѣну  красокъ,  употребляются  кусочки  цвКт- 
наго  стекла  ,  эмали  ,  разныхъ  камней  ,  дерева  и 
другихъ  подобныхъ  веществъ ,  соединяемые  на 
плоскости  особою  мастикою. 

Наименованіе  жозаики  производятъ  нѣкото¬ 
рые  отъ  слова  тизіѵит ,  употреблявшагося  у 
Римлянъ  для  означенія  подобнаго  рода  работъ  и 
заимствованнаго  ошъ  Греческаго  слова  Мша  (ш,  е. 
красота,  изящество),  а  другіе  отъ  слова  пшзешп 
(т.  е.  грошъ  посвященный  Музамъ),  потому,  что 
первыя  древнія  мозаики  найдены  были  въ  подоб- 
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пыхъ  грогпахъ;  наконецъ,  третьи  производятъ 
вное  отъ  тоизакіоп, — наименованія  ,  подъ  кото¬ 
рымъ  мозаичное  искуство  перешло  въ  новѣйшее 
время  изъ  Византіи  въ  Италію. 

Искусшво  сіе,  бывшее  извѣстнымъ,  какъ  пола¬ 
гаютъ,  еще  въ  глубокой  древности  Вавилонянамъ 
и  Финикіянамъ  и  усовершенствованное  Греками, 
употреблялось  въ  древности  ,  сначала  только 
для  половъ ,  а  потомъ  также  для  украшенія 
стѣнъ  и  сводовъ  въ  зданіяхъ.  Послѣ  паденія 
Западной  И  мперіи  въ  V  столѣтіи  ,  мозаика  дол¬ 
гое  время  сохранялась  только  у  Византійскихъ 
Грековъ ,  и  стала  входишь  снова  въ  употре¬ 
бленіе  въ  Западной  Европѣ  не  прежде  XI  сто¬ 
лѣтія ;  въ  это  время,  однакоже,  мозаическая 
живопись  имѣла  уже  весьма  мало  піѣхь  досто¬ 
инствъ  ,  которыми  отличалась  у  Древнихъ,  и 
первый  шагъ  къ  улучшенію  этого  искуства 
былъ  сдѣланъ  только  въ  XIII  столѣтіи  Иша- 
лілнцемъ  Тафи  (род.  около  1215  1294)  ученикомъ 

Византійскаго  Грека  Аполлоніуса  ,  занимавшагося 
украшеніемъ  церкви  О*.  Марка,  въ  Венеціи;  осо- 
бенноже  много  способствовали  усовершенство¬ 
ванію  этого  искуства:  Паоло  -  Розетты  \\  фран - 
ѵеско- ІЦукки  ,  украсившій  мозаичными  изображе¬ 
ніями,  въ  1603  году,  по  повелѣнію  Папы  Климента 
III ,  внутренность  купола  церкви  Св.  Пешра 
вь  Римѣ;  также,  жившій  въ  эшомъ  же  столѣтіи, 
Шемонтской  художникъ  /%жіованъ-Батііста-Кал- 


279 


ландри  (род.  1586  -|-  1644)  изобрѣтеніемъ  осо* 
бенно  прочной  мастики  и  ,  наконецъ  ,  Піетро - 
Паоли-Ілристофорисъ  и  Матіоли ,  изъ  коихъ  первый 
учредилъ,  въ  началѣ  ХЛ  III  столѣтія,  понынѣ  су¬ 
ществующую  въ  Римѣ  у  школу  мозаичнаго  ис- 
куства,  а  второй,  въ  1730  году,  нашелъ  способъ 
дѣлать  яркаго  цвѣта  красное  стекло. 

Нынѣ  Мозаичныя  работы  большаго  размѣра 
производятся  слѣдующимъ  образомъ:  Прежде  всего 
составляютъ  плоскость  изъ  гладкихъ  камней, 
укрѣпленныхъ  на  желѣзномъ  каркасѣ ;  потомъ, 
на  плоскость  эту  накладываютъ  особенную 
мастику,  дѣлающуюся  въ  короткое  время  спюльже 
твердою  какъ  камень,  и  въ  эту  мастику,  покуда 
она  еще  мягка,  вставляютъ  ,  соображаясь  съ  кар¬ 
тиною,  служащею  оригиналомъ  ,  куски  цвѣтнаго 
стекла,  имѣющіе  видъ  кубовъ  большей  или  мень¬ 
шей  величины,  смотря  по  требующейся  тонкости 
въ  отдѣлкѣ,  и,  наконецъ,  если  картина  предназ¬ 
начается  для  того,  чтобъ  быть  разсматриваемою 
вблизи  ,  ее  полируютъ  ;  въ  прошивномъ  же  слу¬ 
чаѣ,  оставляютъ  поверхность  оной  шероховатою, 
дабы  отраженіе  свѣта  не  препятствовало  эффек¬ 
ту  колеровъ. 

Такимъ  же  образомъ  дѣлаются  и  малыхъ  размѣ¬ 
ровъ  мозаики,  служащія  для  украшенія  столовъ, 
табакерокъ  ,  печатей,  перстней  и  с.  п.,  съ  тою 
только  разницею,  что  для  сего  употребляются 
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по  большей  части,  вмѣсто  кубическихъ  кусочковъ, 
плоскія  полоски. 

Въ  новѣйшее  время  нашли  также  способъ  рас¬ 
пиливать  мозаики  параллельными  плоскостями, 
такъ ,  что  изъ  одной  мозаики  можно  получитъ 
нѣсколько  совершенно  одинаковыхъ.  Изобрѣтеніе 
это  приписываютъ  Урбинекому  художнику  Поль- 
пео  -  Савипи . 

При  гоіповляемыя  вышеописанными  способами 
мозаики  ,  обыкновенно  называются  Римскими ; 
но  есть  еще  и  другаго  рода  мозаики,  именуемыя 
флорентишкилш  ,  или  Іаѵого  сіі  сотггіеззо,  имѣю- 
ющія  нѣкоторое  сходство  съ  древними  ІііЪозігоІоп, 
и  ори 5  1е5$е1а1пт.  Эти  мозаики  составляются 
изъ  драгоцѣнныхъ ,  твердыхъ  и  другихъ  разно¬ 
цвѣтныхъ  камней,  каковы  напр.  сердоликъ,  ден¬ 
дритъ  ,  лапнеъ  -  лазули  ,  агатъ  и  с.  п.  и  иногда 
шлифуются  плоско,  а  иногда  обдѣлываются  по- 
лурельеФНо.  Такъ  какъ  камни  сіи  сами  -  но  -  себѣ 
уже  нерѣдко  представляютъ  требующіеся  от¬ 
тѣнки,  то  и  могутъ  быть  вставляемы  въ  кар¬ 
тину  довольно  большими  кусками  для  изображенія 
цѣлыхъ  предметовъ,  или,  по  крайней  мѣрѣ,  нѣко¬ 
торыхъ  частей;  само-собою  разумѣется,  однакоже, 
что  этимъ  способомъ  могутъ  быть  изображаемы 
только  весьма  немногіе  предметы  ,  т.  е.  цвѣты, 
плоды  и  с.  п.  Въ  Галлереѣ  и  въ  церкви  Санъ- Ло¬ 
ренцо  во  Флоренціи  есть  превосходныя  по  своей 
цѣнности  и  отдѣлкѣ  украшенія  этого  рода. 
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Къ  мозаичной  же  живописи  слѣдуетъ  отнести 
и  Тарзію  (  по  Ишал.  Тагзіа,  по  Франц.  Ма^иеіегіе ) 
или  искуство  дѣлать  орнаменты  изъ  разноцвѣт¬ 
наго  дерева  на  полахъ  ,  на  мебели  и  с.  и. 

Сочиненія  ,  въ  которыхъ  можно  почерпнуть 
подробнѣйшія  свѣдѣнія  о  различныхъ  родахъ  жи¬ 
вописи,  описанныхъ  въ  этой  главѣ,  сушь  :  о  жи¬ 
вописи  на  стеклѣ:  Оззегуаяіопі  зорга  аісипі  Ггаш- 
гпепіі  аі  ѵазі  апіісііі  аі  уеіго,  Ігоѵаіі  пе  сітеіегі  " 
аі  Кота  еіс.  соч.  Боуонароттпн ,  1716; — Кассоііа 
е  зріе^ахіопе  аеііе  зсиііиге  е  ріііиге  за^ге,  езігаііе 
аа  сітеіегі  аі  Кота  еіс.  соч.  Ботпгари ,  1746; — 
Огі^іпе  ае  Гагѣ  ае  Іа  Реіпіиге  зиг  ѵегге  1695;  — 
1’Агіе  ѵеігагіа,  соч.  Нерщ  это  сочиненіе  переведено 
на  Французскій  языкъ  Г.  Мсрре  (Мег геі)  и  до¬ 
полнено  замѣчаніями  Кункеля ,  Парижъ  1752  года. 
Изъ  новѣйшихъ  же  сочиненій  особеннаго  вниманія 
заслуживаетъ:  &с(іІ)Ій)ІС  Ьег  ©ГабтаГсгеі  К.  соч. 
Гессергпа ,  1859.  —  объ  Эмали:  Тгаііё  ргаікріе  аея 
соиіеигз  роиг  Іа  реіпіиге  сп  ётаііеі  зиг  Іа  рогсеіаіпе, 
ргёсёаё  йе  Гагі  йе  реіікіге,  зиг  Гетаіі  соч.  Монталіи 
(а’Агсіаіз  ае  Мопіату),  1765; — ГАгі  аи  Геи,  ои  сіе 
реіпаге  еп  ётаіі ,  соч.  феррапа  (Іас^  РЫ1.  Гег- 
гапа)  1721; —  ГАгі  ае  Іа  ѵеггегіе  Годикура  (Наи- 
аісоигі;).  По  части  мозаики  могутъ  съ  особен¬ 
ною  пользою  служить :  краткое  извлеченіе,  на 
Французскомъ  языкѣ  де  -  Віелля  (ае  Ѵіеііе)  ,  изъ 
сочиненій  Ча  лишни  и  фуріетти ,  писанныхъ  на 
Латинскомъ  ;  описанія  различныхъ  древнихъ  мо- 


заикъ  Гг.  Геффелеіта  (фо^СІІп)  ,  Аббата  -  Барте- 
у хелш  ,  Кархера  ,  МопфОчоші ,  Висконти  ;  особыя 
роководства  къ  этому  йскуству ,  каковы  наир. 
фужеру-де-Бопдеруа  (Гои^егоих  сіе  Воікіегоу),  Тгаіё 
зиг  Іа  ІаЬгЦие  сіез  то^аіеріез,  1770;  и  наконецъ 
различные  художественные  словари. 

ГЛАВА  XI. 

О  происхожденіи  гравированія  и  о  главнъй- 

ШИХЪ  ЭПОХАХЪ  ЭТОГО  ИСКУССТВА* 

О  началѣ  искусшва  гравированія  ,  достовѣрнаго 
ничего  неизвѣстно  ;  полагаютъ  ,  однакоже  ,  что 
первые  опыты  онаго  состояли  въ  вырѣзываніи 
Фигуръ  на  деревянныхъ  доскахъ  для  печатанія 
игорныхъ  картъ ,  введенныхъ  въ  первый  разъ 
въ  употребленіе  ,  по  мнѣнію  однихъ  во  Франціи 
при  Карлѣ  V,  а  по  мвіціію  другихъ  въ  Германіи 
еще  до  ІэОО  года.  Нѣкоторые  же  писатели  и, 
между  прочимъ,  Кав.  Т^рабоски ,  основываясь  на 
одной  хроникѣ,  въ  ксцпорой  ) поминается  объ 
игрѣ  въ  карты ,  соглашаясь ,  что  гравированіе 
на  деревѣ  было  извѣсгпію  прежде  1299  года, 
приписываютъ  честь  изобрѣтенія  онаго  Ита¬ 
ліи.  Весьма  можетъ  сітщься  однакоже  что  первыя 
игорныя  карты  были  гравированныя  ,  но  ри¬ 
сованныя  перомъ  ,  подобно  піѣмъ ,  которыя  упо 
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шреблялись  въ  Миланѣ  во  время  Филиппа  Висконти. 
По  крайней  мѣрѣ  ,  первое  Историческое  свидѣ¬ 
тельство  ,  въ  которомъ  ясно  и  положительно 
упоминается*  о  гравированныхъ  Фигурахъ  и  кар¬ 
тахъ  ,  есть  декретъ,  изданный  Венеціянами 
въ  І44І  году,  и  всѣ  образцы  подобныхъ  картъ, 
сохраняющіеся  въ  различныхъ  музеумахъ  ,  отно¬ 
сятся  только  къ  XV  столѣтію. 

Какъ  бы  то  ни  было  ,  впрочемъ  ,  достовѣрно, 
что  искуство  гравированія  на  деревѣ,  до  начала 
XVI  столѣтія,  находилось  въ  весьма  несовершен¬ 
номъ  состояніи  и  ограничивалось  только  грубыми 
изображеніями  предметовъ  Библейской  Исторіи, 
съ  вырѣзанными  ,  также  на  деревѣ ,  истолкова¬ 
ніями,  которыя  подали  мысль  Гуттенбергу  къ  изо¬ 
брѣтенію  подвижныхъ  литтеръ  для  книгопеча¬ 
танія.  Вь  XVI  же  сгполЬпііи  ,  искуство  сіе,  до¬ 
веденное  уже  до  значительной  степени  совершен* 
егпва  Долшникомъ  -  делле  -  Греке  ,  Каліпаніолою , 
ГусО -  да -  Карпы ,  Галлендорферомъ ,  Кулелібахоліъ , 
Дюрерол^ъ,  Алъторфсражъ  и  проч.  начало  распро¬ 
страняться  ;  но  вскорѣ  должно  было  уступишь 
мѣсто  гравированію  на  мѣди ,  представлявшему 
несравненно  болѣе  удобства  къ  выполненію  ху¬ 
дожественныхъ  предметовъ. 

Что  касается  до  сего  послѣдняго  рода  грави¬ 
рованія,  то  изобрѣтеніе  онаго  обыкновенно  при¬ 
писываютъ  Флорентийскому  золотыхъ  -  дѣль- 
мастеру  Мазо-финигѳерра ,  жившему  въ  XV  сто- 
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лѣпгіи ,  который  ,  занимаясь  преимущественно 
украшеніемъ  различныхъ  металичеекихь  издѣлій, 
герилдъю  ,  извѣстной  у  Итальянцевъ  подъ  назва¬ 
ніемъ  Ніелло,  имѣлъ  обыкновеніе,  приготовленныя, 
для  наполненія  чернядью,  насѣчки  натирать  пред¬ 
варительно  черною  масляною  краскою  и  отпе¬ 
чатывать  ихъ  по  нѣскольку  разъ  на  мокрую 
бумагу,  для  того,  чтобы  лучше  видѣть  какихъ 
поправокъ  требуетъ  нарѣзанный  имъ  рисунокъ. 
Примѣру  Финигверры  послѣдовали :  Балдини , 
Боттпигелли ,  ІІолайоло  и  другіе  Флорентин скіе 
Шелл  а  торы  и,  такимъ  образомъ,  положено  было 
основаніе  настоящему  гравированію,  которое  по¬ 
томъ  ввели  въ  употребленіе  Мантенья  въ  Римѣ 
и  Вату  -  Клефъ  въ  Голландіи.  Отпечатки  сихъ 
первыхъ  Ніеллагиоровъ  сохраняются  понынѣ  во 
многихъ  музе  у  махъ  и  вообще  представляютъ 
весьма  много  сходства  съ  рисунками  сдѣланными 
перомъ. 

Послѣ  сихъ  первыхъ  опытовъ  ,  для  которыхъ 
употреблялись  только  металлы  мягкіе,  каковы 
наир,  серебро,  олово  и  с.  п.  начали  употреблять 
мѣдь  и  печатать  посредствомъ  валька  и  пресса, 
приспособляя  къ  этому  сначала  мокрое  сукно,  а 
потомъ  войлокъ  и,  наконецъ,  стали  употреблять 
для  печатанія  краски  различныхъ  цвѣтовъ  ,  осо¬ 
бенно  же  синеватую.  Къ  числу  замѣчательнѣйшихъ 
памятниковъ  гравированія  на  мѣди  этой  второй 
эпохи,  сохраняющихся  въ  разныхъ  мѣстахъ,  при- 
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надлежать:  пятьдесятъ  игорныхъ  картъ,  награ¬ 
вированныхъ,  какъ  полагаютъ,  Мантенъежъ  ѣ} 
нѣкоторыя  изображенія  въ  книгахъ  того  времени, 
каковы  напр.  II  топіе  запіо  сіі  Біо;  Ба  соттесііа 
сііѵша  сІіБапІе;  Географія  Птоломея  и  нѣкоторыя 
Географическія  карты. 

Наконецъ,  въ  третью  и  послѣднюю  эпоху  сего 
искуства,  которую  Ланци  начинаетъ  со  времени 
введенія  въ  употребленіе  усовершенствованнаго 
печатнаго  станка  и  упрощенія  механизма  самаго 
искуства,  гравированіе  пошло  быстрыми  шагами 
впередъ,  и  въ  эту  эпоху  являются  уже  гравюры 
съ  РаФаэлевыхъ  картинъ:  Марка- Аніпоніо- Рай¬ 
монди  ,  Джорджіо- Г изи ,  Марка  Равенскаго ,  Пар- 
лпіджапина ,  Августина  -  Корагги  и  ироч. 

Начиная  съ  этого  времени,  гравированіе  стало 
постоянно  болѣе  распространяться  и  совершен¬ 
ствоваться;  многіе  новые  методы  вошли  въ  упо¬ 
требленіе  и  повсюду  начали  появляться  отлич¬ 
нѣйшіе  художники,  изъ  коихъ  иные  были  вмѣстѣ 
и  живописцы.  Къ  числу  особенно  заслуживающихъ 
вниманія  Италіянскихъ  художниковъ  этого  періода 
принадлежатъ:  Сальваторъ  -  Роза,  Джіо  -  Касты* 
ліоне ,  Пьетро  -  Санта  -  Бартоли ,  Бернардъ  -  Канал* 
лепило,  франъеско  -  Бартолоцци,  /1гжіоваини-  Волъ- 
пато.  Луиджи-Скіавонеттііу  знаменитый  Рафаэль 
Моргенъ— учитель  Вольпато,  Іосифъ- Лои ги^  Тоски . 
въ  Голландіи  въ  тоже  время  славились  :  Гольцъ  , 
Мюллеръ ,  форстерліанъ ,  Больсвертъ ,  Рембрандтъ , 
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Корнелій- Вишерь  и  Эделингъ  ;  въ  числѣ  граверовъ 
нѣмецкой  школы  :  Іаковъ  -  Винкъ  ,  Геіінрихъ - 
и4лъдегреоеръ  ,  Эрнстъ- Дитрихъ  ,  Георгъ-Шмидтъ , 
ВаргЬу  1  оганъ- Мюллеръ ,  а  Франція  гордится  име¬ 
нами  :  Одрана  ,  Боссе  ,  Блолгерта  ,  Н.  Пуссен  л, 
Нантеллу  77.  Древе  у  А.  Массона  у  Н.  Доринъи  ,  и 
ТС.  Бервика .  Немного  позже  начали  появляться 
также  отличные  граверы  и  у  Англичанъ ;  та¬ 
ковы  наир.  Смитъ  у  Битамъ  ,  Вертю  ,  Страте  у 
Вулетъ  и  Бойделъ. 

ГЛАВА  XII. 

О  РАЗЛИЧНЫХЪ  СПОСОБАХЪ  ГРАВИРОВАНІЯ  НА 
МѢДИ  И  НА  ДЕРЕВѢ. 

Гравированіе  есть  собственно  искуство  изо¬ 
бражать  Формы,  свѣтъ  и  тѣнь  различныхъ  пред¬ 
метовъ  ,  на  нѣкоторыхъ  твердыхъ  веществахъ, 
нарѣзываніемъ  или  вытравливаніемъ  на  нихъ 
штриховъ,  точекъ  и  нроч.,  для  размноженія  та¬ 
кихъ  изображеній  посредствомъ  отпечатковъ  (эс¬ 
тамповъ)  на  бумагѣ  и  с.  п. 

Способы  гравированія  весьма  различны,  но  какъ 
цѣль  наша  есть  только  дашь  общее  понятіе  объ 
этомъ  искусгпвѣ  ,  шо  мы  и  ограничимся  здѣсь 
описаніемъ  однихъ  главныхъ  родовъ  онаго  ,  ш.  я. 
гравированія  на  льтьди  (или  также  на  стали )  и 
гравированія  на  деревіь . 
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1) .  Гравированіе  на  мѣди  въ  штрихъ  ,  кртьпкою 
водкою  :  для  этого  покрываютъ  мѣдную  доску 
тонкимъ  слоемъ  особаго,  такъ  называемаго,  гра¬ 
вернаго  лака  ,  и  закоптивъ  оный  на  свѣчкѣ  или 
на  лампѣ,  выцарапываютъ  на  немъ  требующееся 
изображеніе  граверною  иглою ;  а  потомъ  нали¬ 
ваютъ  на  доску  крѣпкой  водки ,  смѣшанной  (для 
уменьшенія  излишней  ѣдкости  ея)  съ  'водою ; 
составь  сей ,  выѣдая  выцарапанныя  черты  до 
извѣстной  глубины,  дѣлаетъ  оныя  способными 
къ  принятію  печатной  краски  и,  такимъ  обра¬ 
зомъ,  черты  сіи  выходятъ  при  оттискѣ  на  бу¬ 
магѣ,  между  тѣмъ  какъ  всѣ  прочія  мѣста,  предо¬ 
храненныя  отъ  дѣйствія  водки  лакомъ,  остаются 
бѣлыми.  Этотъ  способъ  гравированія  употре¬ 
бляется,  большею  частію,  для  эскизовъ  и,  вообще, 
только  для  предметовъ  нетребующихъ  особенно 
тщательной  отдѣлки. 

2) .  Гравированіе  на  мѣди  въ  штрихъ ,  безъ  кртъп- 
кой  водки  (Таіііе  сіоисе).  Въ  этомъ  случаѣ,  сначала 
обводятъ  всѣ  главныя  очертанія  граверною,  такъ 
назотваемоц),  сухою  иглою,  а.  потомъ  употребляютъ 
для  штриховъ  другой  инструментъ,  называемый 
грабшт ихолѵъ  (гравчикъ).  Этотъ  способъ  грави¬ 
рованія  есть,  можетъ  быть,  самый  совершенный, 
но,  вмѣстѣ,  и  самый  трудный. 

о).  Третій  родъ  гравированія  состоитъ  изъ 
соединенія  двухъ  вышеприведенныхъ ,  т.  е.  изо- 
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бражаемый  предметъ  только  йодготовляюшъ 
крѣпкой  водкой ,  а  оканчиваютъ  грабштихомъ. 
Такъ  гравировали  :  Лее.  Каррами ,  Витеръ,  Одранъ, 
фрей,  ВулетЪу  Р.  Моргенъ,  Лонги,  и  нынѣ  этотъ 
способъ  употребляется  почти  всѣми  лучшими 
граверами. 

4).  Гравированіе  теіга-ііпіа,  (тапіёге  иоіге)  или 
подъ  растушку ,  производится  совершенно  ироніи- 
вуположно  вышеприведеннымъ  способамъ ,  ибо 
тамъ  граверъ  достигаетъ  эффекта  постепеннымъ 
затѣненіемъ  доски  ,  а  здѣсь ,  напротивъ ,  доска 
приготовляется  такимъ  образомъ,  что  онъ  дол¬ 
женъ  снимать  съ  нея  тѣнь,  дабы  мало-по-малу 
дойти  до  самыхъ  сильныхъ  свѣшовъ.  Съ  этою 
цѣлію  ,  доску  разчерчиваютъ  сначала  въ  разныхъ 
направленіяхъ,  помощію  зубчатаго  инструмента, 
имѣющаго  нѣкоторое  сходство  съ  употребля¬ 
емымъ  для  линованія  нотной  бумаги,  такъ,  чтобы 
отъ  пересѣченія  проведенныхъ  линій,  образовались 
самыя  мелкія  точки;  потомъ,  на  приготовленный 
такимъ  образомъ  грунтъ  ,  предназначаемый  для 
изображенія  на  бумагѣ  самыхъ  темныхъ  гпѣней, 
проводятъ  контуръ  и  ,  наконецъ  ,  посредствомъ 
постепеннаго  соскабливанія  грунта  іиарабероліъ 
(особымъ  гравернымъ  рѣзцомъ),  доходятъ  сначала 
до  полутѣней  и  потомъ  до  самыхъ  яркихъ  свѣ- 
шовъ.  Эстампы,  гравированные  этимъ  способомъ, 
совершенно  уподобляются  рисункамъ,  сдѣланнымъ 
растушкою ;  но  доски  имѣютъ  тотъ  важный 
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недостатокъ ,  что  выдерживаютъ  весьма  мало 
оттисковъ. 

5).  Гравированіе  подъ  растушку  подало  поводъ 
къ  изобрѣтенію  гравированія  для  пегатанія  раз - 
ными  праскалщ.  Одинъ  изъ  первыхъ  художниковъ 
доведшихъ  эгпотъ  способъ  гравированія  до  нѣ¬ 
которой  степени  совершенства  былъ  Лс  -  Блонъ 
(І.е- ШопД).  Онъ  употреблялъ  для  сего  три  мѣд¬ 
ныя  доски,  приготовленныя  подъ  растушку,  на 
которыхъ  изображалъ  одинъ  и  тошъже  предметъ 
и  ,  по  наведеніи,  на  каждую  изъ  нихъ  порознь, 
одной  изь  трехъ  цѣльныхъ  красокъ  (соиіеиіъ  ргі- 
тіііѵе»)  ш.  е.  красной  ,  желтой  и  синей,  отпеча¬ 
тывалъ  одну  послѣ  другой,  отъ  чего  и  выходили 
на  бумагѣ  всѣ  требующіеся  тоны.  1  Зъ  послѣд¬ 
ствіе,  изобрѣтеніе  это  усовершенствовалъ  еще 
болѣе  Деготи  и,  вмѣсто  трехъ  досокъ  ;  употре¬ 
блялъ  уже  семь.  Такъ  сдѣланы  многіе  превосходные 
эстампы  Французскихъ  художниковъ  ,  изобража¬ 
ющіе  растенія,  цвѣты,  плоды,  портреты  и  с.  п. 

6}ѵ  Гравированіе  на  мѣди  пунктировкою ,  въ  под¬ 
ражаніе  рисункамъ  сдѣланнымъ  карандашомъ , 
изобрѣтеніе  коего  приписываютъ  Яну  -  Лутліп >, 
жившему  въ  первой  половинѣ  ХУІІ  столѣтія,  на¬ 
зывалось  сначала  орш  таііеі,  ибо  производилось 
наколачиваиіемъ  точекъ,  помощію  граверной  иглы 
и  молотка  ;  но  потомъ,  молотокъ  и  иглу  замѣ¬ 
нили  зубчатымъ  инструментомъ,  производящимъ 

по  нѣскольку  пунктовъ  вдругъ,  а  для  сообщенія 
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работѣ  большей  ровноты  и  мягкости  ,  стали 
подготовлять  оную  крѣпкою  водкою.  —  Въ  этолгь 
родѣ,  особенно  превосходны  эстампы  Мталіянца 
Бартолоцци  и  Французскаго  художника  Демарто. 

7).  Гравированіе  на  мѣди  ,  въ  подражаніе  рисун¬ 
камъ  ,  сдѣланнымъ  кистію  9  болѣе  извѣстное  у 
художниковъ  подъ  названіеъ  аква  -  тип  ты  (а^^1а- 
Ііпіа)  и  усовершенствованное  въ  Англіи  ,  произ¬ 
водится  различными  способами  ,  самый  употре¬ 
бительный  изъ  коихъ  состоитъ  въ  слѣдующемъ : 
Граверъ  имѣетъ  особаго  устройства  ящикъ , 
въ  который,  прежде  всего,  всыпаетъ  мелко  ис¬ 
тертой  смолы  и  трясетъ  оный  до  тѣхъ  поръ, 
покуда  смола  не  превратится  въ  самую  тонкую 
пыль  ;  послѣ  этого  онъ  вдвигаетъ  въ  сдѣлан¬ 
ное  параллельно  дну  ящика  узкое  отверзшіе, 
назначенную  для  гравированія  мѣдную  доску, 
на  которой  долженъ  быть  уже  прежде  сдѣланъ 
контуръ  крѣпкою  водкою  ,  и ,  давъ  время  нося¬ 
щейся  въ  ящикѣ  смоляной  пыли  осѣсть  на  сік 
доску  ,  болѣе  или  менѣе  тонкимъ  слоемъ  ,  выни¬ 
маетъ  ее  изъ  него,  нагрѣваетъ  нѣсколько,  чтобы 
болѣе  укрѣпить  на  ней  приставшія  частицы 
смолы  и,  наконецъ,  обливаетъ  крѣпкою  водкою, 
отъ  дѣйствія  которой  въ  промежуткахъ  смоля¬ 
ныхъ  частицъ  и  образуются  на  мѣди  мельчайшія 
углубленныя  точки.  Получивъ,  такимъ  образомъ, 
первый  общій  тонъ  на  доскѣ,  —  граверъ  покры¬ 
ваетъ  мѣста,  которыя  должны  оставаться  болѣе 
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свѣтлыми,  лакомъ;  травитъ  доску  снова  и  іи.  д. 
до  тѣхъ  поръ  ,  покуда  не  получитъ  всѣхъ  тре¬ 
бующихся  іЛоновъ. 

Въ  замѣну  смолы,  лака  и  проч.  иногда  употре¬ 
бляютъ  ,  для  гравированія  этого  рода  ,  также 
мелкій  песокъ  ,  соль  и  проч. 

8).  Гравированіе  па  Ъеревтъ ,  требующее  совер¬ 
шенно  отличныхъ  механическихъ  пріемовъ  отъ 
гравированія  *  на  мѣди  и  вообще  на  металлахъ, 
служитъ  преимущественно  для  подражанія  ри¬ 
сункамъ  сдѣланнымъ  перомъ  или  тушеваннымъ 
кистію.  Для  гравированія  на  манеръ  рисунковъ 
перомъ  ,  дѣлаютъ  прежде  всего,  тушью  или  ка- 
рандашемъ,  на  доскѣ  (вырѣзанной  изъ  грушеваго, 
пальмоваго  или  ипаго  крѣпкаго  дерева)  требующій* 
ся  рисунокъ  и  потомъ  ,  помощію  рѣзкихъ  инстру¬ 
ментовъ  различной  Формы,  всѣ  мѣста,  которыя 
должны  выходить  на  оптгіечагпкѣ  свѣтлыми,  углу¬ 
бляютъ  ,  а  прочія  оставляютъ  выпуклыми.  — 
Эшошъ  родъ  гравированія  гораздо  менѣе  способенъ 
къ  выполненію  художественныхъ  требованій,  не¬ 
жели  гравированіе  на  мѣди;  но  за  то  болѣе  можетъ 
выдерживать  оттисковъ  и  представляетъ,  сверхъ 
сего  ,  еще  то  удобство  ,  что  эстампы  можно 
отпечатывать  помощію  обыкновеннаго  типограф¬ 
скаго  станка.  Преимущества  сіи  особенно  спо¬ 
собствовали  усовершенствованію  этого  искусшва 

въ  новѣйшее  время  и  подали  поводъ  къ  иэо- 

19* 


брѣтелію  такъ  называемыхъ  политипажей ,  слу¬ 
жащихъ  для  украшенія  шекета  въ  книгахъ. 

Гравированіе  на  деревѣ  на  манеръ  рисунковъ 
кистію  имѣетъ  нѣкоторое  сходство  съ  ліецца - 
77 шитою  и  изобрѣтеніемъ  Ле-Блонда ,  ибо  произ¬ 
водится  также  на  нѣсколькихъ  доскахъ,  т.  с.  на 
одной  изъ  нмхъ  вырѣзываютъ  только  контуръ 
и  самыя  сильныя  тѣни;  на  другой  полутѣни  ,  а 
третья  предназначается  для  изображенія  бли¬ 
ковъ  и  свѣта.  У  Ишалійнцсвъ  гравированіе  этого 
рода  называется  сіпаго-зсиго ,  а  у  Французовъ 
сатауеи. 

Такъ  какъ  всѣ  вообще  способы  гравированія 
служатъ  къ  распространенію  художественныхъ 
произведеній  посредствомъ  печатанія,  то  здѣсь 
кстати  упомянуть  также  и  о  литографированіи , 
изобрѣтенномъ  около  1792  года  Богемцемъ  Зспе- 
фелъдероліъ  и  усовершенствованномъ  въ  послѣд¬ 
ствіе  во  Франціи  Энгелъліа п омъ  и  проч. 

Подъ  названіемъ  литографированія  разумѣется 
искусгцво  производить  изображенія  на  извест¬ 
ковомъ  камнѣ  и  дѣлать  съ  оныхъ  отпечатки. 

Съ  этою  цѣлію,  на -камнѣ  рисуютъ,  особеннаго 
состава,  жирнымъ  карандашемъ ,  или  такого  же 
свойства  тушью,  а  потомъ,  протравивъ  рисунокъ, 
для  разложенія  нѣкоторыхъ  составныхъ  частей 
карандаша  и  туши,  какою-либо  кислотою ,  и 
напитавъ  оный  водою,  наводятъ  на  него  обыкно¬ 
венную  печатную  краску,  которая,  по  свойству 
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своему,  съ  подою  нееоединяегпся,  но  пристаетъ 
только  къ  мѣстамъ  закрытымъ  вышеупомяну¬ 
тыми  жирными  веществами.  По  приготовле¬ 
ніи  такимъ  образомъ  рисунка,  на  камень  накла¬ 
дываютъ  бумагу  и,  помощію  пресса,  получа¬ 
ютъ  отпечатокъ.  —  Кромѣ  сего,  на  камнѣ 
можно  гравировать;  для  этого,  его  покрываютъ 
тонкимъ  слоемъ  вишневаго  клея  и,  вы  пара  павъ 
на  немъ  требующееся  изображеніе  иглою,  покры¬ 
ваютъ  всю  поверхность  онаго  печатною  краскою, 
а  потомъ  вишневый  клей  смываютъ  съ  него 
водою.  Такимъ  образомъ,  мѣста,  которыя  были 
покрыты  вишневымъ  клеемъ  ,  или  па  которыхъ 
краска  не  могла  проникнуть  до  камня,  остаются 
чистыми  и  на  немъ  изображаются  только  выца¬ 
рапанныя  черты.  —  Оттиски  съ  гравированныхъ 
симъ  способомъ  камней  дѣлаются  точно  такъ- 
же  какъ  и  съ  камней  лшпографованныхъ  карап- 
дашемъ,  тушью  и  проч. 

Подробнѣйшія  свѣдѣнія  о  предметахъ  описан¬ 
ныхъ  въ  этой  и  предъидущей  главахъ  ,  можно 
на  идти  въ  слѣдующихъ  извѣстнѣйшихъ  сочине¬ 
ніяхъ  : 

Тгаііё  Ъізіог^пе  еі  ргаіЦие  сіе  Іа  §гаѵпге  еп  Ьоіз, 
Папиліона ,  1766  г;  АЬгёдё  (1е  Гогі^іпе  еі  Дез  рго- 
дгёз  сіе  Іа  §таѵиге  еп  Ьоіз  еі:  еп  ІаіІІе-гІоисе,  Гум- 
вера ,  1752  ;  Біззегіаііоп  зиг  Гогі^іпе  еі;  Іез  рго§гёв 
Де  1’агі  Де  Іа  #гаѵиге  еп  Ьоіз  еіс.  фурнье ф  1758; 
Еззау  оп  іЬе  тѵспііоп  ен^гаѵіпд  апД  ргіпіінд;  іп 
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СЪіагозсиго ,  Джаксона ,  1754  ;  Еззаг  зиг  Гогі§іпе 
без  сагіез  а  риег  еіс.  Брейткопфа ,  1784;  — 

Тгаііё  без  тапіёгез.  бе  дгаѵег  еп  ІаіІІе-боисе  еіс, 
А .  Боссе  у  1645;  Сотіпсіатепіо  е  рго§геззо  <3е11 
агіе  сіеІГ  іпіа^ііо  іа  га  те  еіс  Балдипуът  ,  1086  ; 
Коііхіе  зІогісЬе  бе^іі  іпіадііаіогі  еіс.  Ганделлини , 
1767;  Бісііоппаіге  без  §гаѵеигз  еіс.  Базапа ,  1767  ; 
$Ке(опіипЬс$  <33ег,,еіфпі§  Ьег  йотфтЯеп  ^ирйіікфег, 
ЬСС  ©атчИсі’  ипЬ  ^ІСІфоЬа,  фюзсли,  1771;  Ргіпсір- 
Іез  оГ  ргіпііп§  іп  ітііаііоп  оГ  раіпііп^,  или  иску- 
ство  печатать  портреты  разными  красками, 
Ле- Блока,  1772;  І.е  разіеі  еп  ^гаѵиге  еіс.  Боке , 
1769;  ]Чоиѵе11е  тапіёге  бе  іаіге  без  ^гаѵигез  без 
біГГегепІез  соиіеигз  а  Іа  шапіёге  би  бёззіп  ,  Бил - 
лсрта  (Вуіаегі)  и  проч.  1773;  ЗДоО|МпЬк}Сё  ЗДгбиф 
Ьс?  ©кІпЬшЙШІ  еіс.  Алоиса  -  Зенефельдера ,  1818; 
фгасКГфе  Шеііипд  %№  ЩО0ГарбІе,  Лоренца*  Колл 
1820  ;  руководства  къ  литографированію  Энгель - 
мана ,  Брего  и  проч. 


КОНЕЦЪ. 


Члсжжіг.  111  <9 


Час, 


Ш  .  Л 


Ла  \,а  г<г), 


хІЫ'е^ѵѵегедг: 
т  ЗГка  Кх<ги  шеЬтгсг 


ОБЪЯСНЕНІЕ  ЧЕРТЕЖЕЙ. 


КНИГА  I,  Чертежъ  I. 

a. )  Образецъ  Архитектуры  Египетской :  Храмъ  въ  Эснетъ  — 
древнемъ  Литополисѣ  ,  въ  верхнемъ  Египтѣ. 

b. )  Образецъ  Архитектуры  Греческой  лучшаго  времени: 
Пропилеи .  Зданіе  сіе ,  заимствовавшее  наименованіе  свое  отъ 
Греческаго  слова  ргорпіаіа,  означающаго  входъ,  или  преддверіе, 
составляло  нѣкогда  главный  входъ  въ  Лкрополпсъ ,  или  Аонн- 
скую  цитадель.  Построеніе  онаго  начато  было,  по  свидѣтельству 
Плутарха,  при  Периклѣ ,  Зодчимъ  Мнезіікломъ  ,  въ  437  году  до 
Р.  X.  и  кончено  въ  пять  лѣтъ.  Несмотря  на  разрушеніе ,  вь 
которомъ  зданіе  сіе  нынѣ  находится ,  остатки  онаго  доселѣ 
возбуждаютъ  удивленіе  Зодчихъ.  — 

Представляемые  здѣсь  чертежи  ,  какъ  этого,  такъ  и  другихъ 
зданій,  заимствованы  изъ  Рагаііёіс  Дез  ёДШсез  Де  іоиі  §еиге, 
епсіеиз  еі  тоДсгпез,  Дюрана. 

с.)  Образецъ  Архитектуры  новѣйшаго  времени,  послѣ  эпохи 
возрожденія  искуствь :  церковь  Спасителя  (Деі  8.  8.  КеДеп(оге) 
въ  Венеціи  ,  почитаемая  однимъ  изъ  превосходнѣйшихъ  про¬ 
изведеній  Пал^чадгя.  Церковь  сія  построена  въ  1578  году,  въ 
память  освобожденія  Венеціи  отъ  моровой  язвы. 

КНИГА  I,  Чертежъ  2. 

Образецъ  Архитектуры  Готической :  Каѳедральная  церковь 
въ  Реймсп.  Церковь  эта  ,  построенная  ,  по  свидѣт&льству  Дю¬ 
рана ,  въ  840,  г.  Ромуальдомъ ,  —  Архитекторомъ  Лудовика-на- 
божнаго,  перестроена,  въ  томъ  видѣ  какъ  представлена  н 
рисункѣ,  послѣ  пожара,  разрушившаго  оную  въ  Ш0  году,  — 
Архитекторомъ  Робертомъ  (умеръ  въ  1511  году)* 


КНИГА  I,  Чертежъ  3. 


Архитектурные  ордены,  или  колонны  :  Тосканская ,  Доригескоя, 
Іонигеская ,  Коринѳская  н  Сложная ,  или  Композитъ  ,  съ  при¬ 
надлежностями  ихъ  ,  кои  суть : 

A.  База  піедеетала. 

B.  Стулъ. 

C.  Карнизъ  пьедестала. 

И.  База  колонпы. 

Е.  Фюстъ ,  или  Стержень. 

Г.  Капитель. 

€г.  Архитравъ. 

H.  Фризъ. 

I.  Карнизъ. 

Послѣднія  три  части  называются  Антаблементомъ . 

Мѣра  ,  принятая  для  всѣхъ  вообще  орденовъ ,  называется 
модулемъ  и  составляетъ  половину  нижняго  діаметра  колонны. 

Модуль  орденовъ  Тосканскаго  и  Дорическаго  раздѣляется  на 
]2  частей,  именуемыхъ  партами;  а  оста.іьныхъ  трехъ  на  18 
партъ.  (См.  объ  Архитектурныхъ  орденахъ ,  соч.  Виніолы). 

КНИГА  II,  Чертежъ  4. 

Колоссальная  Египетская  статуя  древнѣйшаго  стиля,  изобра¬ 
жающая ,  по  мнѣнію  нѣкоторыхъ,  Мемнона.  Статуя  сія  нахо¬ 
дится  близь  Карнака,  на  западномъ  берегу  Нала ,  и  составлена 
изъ  многихъ  кусковъ  песчанаго ,  весьма  крѣпкаго  камня. 
Неподалеку  отъ  оной  находится  еще  другая,  совершенно  по¬ 
добная.  Обѣ  статуи  имѣютъ  въ  вышину  около  55  Футовъ. 

КНИГА  II,  Чертежъ  5. 

Образецъ  новѣйшаго  ваянія  :  статуя  Кановы ,  цредставляющая 
танцовщицу. 

КНИГА  И,  Чертежъ  6. 

Мраморная  группа  Лаокоона  съ  дѣтьми,  славнѣйшее  пропзвеѵ- 
деніе  Греческаго  рѣзца,  найденное  въ  1506  году,  въ  развали¬ 
нахъ  Титовыхъ  бань ,  въ  Римѣ ,  и  находящееся  нынѣ  въ 
Ватиканѣ.  Плиній  приписываетъ  изваяніе  сіе  тремъ  художни- 


кьмъ :  Лгезандру,  Полидору  и  Аѳенодору.  Лессингъ ,  въ  из¬ 
вѣстномъ  сочиненіи  своемъ :  „  $аоЫп  ,  ОЬСГ  йЬеГ  Ы*  ®*еЩеП 
Ьсг  ЗОМсгеІ  ипЬ  фос|Те у/  представилъ  превосходный  критическій 
разборъ  п  описаніе  сей  группы. 

КНИГА  II,  Чертежа  7. 

Каммей ,  въ  настоящую  величину ,  изображающій  голову 
Юпитера  -  Эііоха. 

КНИГА  III,  Чертежа  8. 

Этрусская  патера,  находящаяся  въ  кабинетѣ  древностей  ка¬ 
валера  Луиджи  -  Боссп,  въ  Миланѣ.  Значеніе  Фигуръ  неизвѣстно, 
и  мы  помѣстили  оную  здѣсь  единственно  для  того ,  чтобы 
дать  понятіе  о  древнѣйшемъ  стилѣ  Этрусской  живописи. 

КНИГА  III,  Чертежа  9. 

Миніатурныя  виньсты  XII  столѣтія.  Впньеты  сіи  заимство¬ 
ваны  изъ  одной  рукописи,  хранящейся  нынѣ  у  извѣстнаго  лю¬ 
бителя  рѣдкостей  —  Дюка  Гамильтона,  п  довольно  ясно  показы¬ 
ваютъ,  въ  какомъ  состояніи  находилась  миніатурная  живопись 
въ  эпоху  упадка  нскуствъ. 

КНИГА  III,  Чертежа  10. 

Очеркъ  съ  картины  Чимабуэ ,  находящейся  во  Флоренціи, 
въ  церкви  8ап(а  Магіа  погеііа.  Картина  сія  особенно  замѣча¬ 
тельна  какъ  памятникъ  живописи  въ  эпоху  возрожденія  оной 
въ  Италіи.  Она  писана  на  деревѣ  ,  по  золотому  полю  ,  сколько 
кажется,  клеевыми  красками,  разведенными  на  яичномъ  бѣлкѣ, 
и  хотя  много  потерпѣла  отъ  времени  5  но  въ  нѣкоторыхъ 
мѣстахъ  довольно  сохранила  свѣжесть  колеровъ,  — 

Прилагаемое  здѣсь  ,  изображеніе,  сколько  намъ  извѣстно,  до¬ 
селѣ  нигдѣ  еще  небыло  награвировано. 


ЗАМѢЧЕННЫЯ  ОШИБКИ  И  ОПЕЧАТКИ 


СТРАН. 

СТРОКА. 

НАПЕЧАТАНО  7 

ДОЛЖНО  ЧИТАТЬ 

26.  .  . 

.  .  .  11.  .  . 

Притомъ, 
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